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अनक्रम 


मेरा विचार एकांकी नाटक पर समालोचनात्मक पुस्तक 
लिखने का बहुत दिनों से था। गत बंप इस विपय में भुझ्के प्रोत्सा- 
हंन हिन्दी के प्रमुंख कवि और समालोचक डा० रामकुमार वसो 
से भी मिला । इसी बीच में हिन्दी में एकांकी नाटक पर दो-एक 
संग्रह भी निकले | एक हंस” के मई और जून सन्‌ '३८ वाले 
एकांकी नाटक-अंक वाले एकांकियों का पुस्तकवद्ध रूप और दूसरा 
श्री उदयशंकर जी द्वारा सम्पांदित आधुनिक एकांकी नाटक। 
एकांकी नाटक की टेकनीक पर मेरी एक पुस्तक तैयार है। 
उसके प्रकाशन से पहले हिन्दी में एक ऐसे एकांकियों के संग्रह की 
आवश्यकता मैंने महसूस की जिसमें भूंमिका आदि के अतिरिक्त 
कलाकारों के प्रमुख एकांकियों का ही संग्रह हो ओर जिसमें 
हिन्दी-साहित्य में प्रचलित एकाकियों फे सभी टाइप आ जाएँ। 
कुंछ इन्हीं बातों को ध्यान में रख मैंने इस पुस्तक का निर्माण 
किया है । हिन्दी-साहित्य में एकांकी नाटक की सर्व-प्रियता देखकर 
अनुमान किया जा सकता है कि इसका भविष्य उज्ज्वल है ।-इसका 
जन्म-काल कल ही की बात है। और इतने थोड़े समय में ऐसी 
आश्रयान्वित उन्नति । ध्यान देने से हिन्दी में इसके कई प्रकार 
इृष्टिगोचर होते हैं। ऐसे एकांकी जिनका कथानक ऐतिहासिक है 


( २ ) 


ओऔर जो सारतबष के सूतकाल की याद दिलाते हैं, छुछ ऐसे 
जिनका निमोण अँग्रेज़ी साहित्य के सम्पर्क से हुआ है, विशेषकर 
“शत और “इब्सन” के प्रभाव से जिनमें विद्रोह की अप्नि जल 
रही है. और जिन्हें हम समस्या-मूलक एकांकियों के नाम से 
पुकारते हैं। अनुवाद भी हिन्दी में घड़ावड़ निकल रहे हैं। 
असी अनुवादों का युग समाप्त नहीं हुआ है। अच्छे अलुवादों 
की आवश्यकता है. इस साहित्य-निर्माण-काल में। मैंने संग्रह में 
दो अनुवाद भी दिये हैं। इसलिए कि सुन्दर अनुवाद हिन्दी की 
उन्नति में बाधक नहीं बरन्‌ वरद्धंक हैं। अनुवाद भी हिन्दी में 
दो प्रकार के देखने में आते हैं। एक तो रचना की कायापलट 
कर दी जाती है, और दूसरे वह जो बिना किसी बदले के 
सीधे-सादे अनुवाद हैं, “कलिक्ष युद्ध की एक रात” और “हैद- 
बाला” ऐसी ही रचनाएँ हैं। दो प्रहसन के भी उदाहरण हैं, 
क्योंकि हिन्दी में इसका प्रचलन काफ़ी है। सामाजिक और प्रहसन 
एकांकियों के दूसरे प्रकार हैं.। इन सबके उदाहरण इस संग्रह में 
मैंने संकलित किये है; । इसके अतिरिक्त एकांकी का जन्म हिन्दी- 
साहित्य में अंग्रेज़ी साहित्य के सीधे प्रभाव से हुआ) इसलिए में 
दा-एक एकांकियों का, जिन पर अँमग्रेज़ी का सीधा प्रभाव है, देना 
अनिवाये सममता हूँ। 'ऊसरः ओर 'स्पद्धो” ऐसे ही एकांकी हैं। 
यह भी ध्यान रक्‍खा है कि हिन्दी-साहित्य में एकॉकी नाटक 
सम्बन्धी प्रचलित टेकनीक के भी मुख्य-मुख्य प्रकार आ जायें। 
एक एक्ट ओर कई दृश्य वाले एकांकी और केवल एक एक्ट और 


$ 


यो और, 


एक सीन वाले एकांकी । 'टकराहुटः पहले और “ऊसर दूसरे के 
उदाहरण हैं। संग्रह को भरसक 70(77०४८7४7ए८ बनाने की 
मैंने चेष्टा की ही दै। इस कार्य में कहाँ तक सफल हुआ हूँ, में 
पाठकों पर छोड़ता हूँ । अपनी छुराइयाँ स्वयं नहीं मालूम पड़ा 
करती । भूमिका भी बृहदः है । पाठक इसे मेरी अ्म्रकाशित एकॉकी 
नाटक पर पुस्तक का अंश ही समरझें। वह कृति भी पाठकों के 
सम्मुख शीघ्र रख सकूँगा, मुझे पूर्ण आशा है । 

अँग्रेज़ी साहित्य में एकांकी का जन्म बहुत पहले हो चुका है। 
इसलिए वहाँ एकॉकी ताटकों की अनेकानेक सालाएँ प्रकाशित हो 


' शरुकी हैं और होती जा रही हैं । प्रति वर्ष के प्रमुख एकांकियों के 


संग्रह निकल आते हैं। एकांकी की टकनीक पर भी पुस्तकें निकल 
चुकी हैं । हिन्दी में भी कुछ ऐसी ही मालाओं की आवश्यकता है। 
मेरी इस प्रथम पुस्तक के प्रकाशन का भार आगरा के प्रभुख 
प्रकाशक श्रीयुत रामप्रसाद जी अग्रवाल (गयाप्रसाद एण्ड संस) ने 
लिया है | पुस्तक की सजथज ओर उसका इतना शीघ्र प्रकाशन 
सब उन्हीं के कारण हैं। हिन्दी से उन्हें विशेष प्रेम हे और 
उनकी साधना? उनकी निःस्वार्थ ओर निःस्प्रह हिन्दी-सेवा का फल 
है । हिन्दी को ऐसे होनहार प्रकाशकों को विशेष आवश्यकता है । 
अन्त में में उन कलाकारों और प्रकाशकों का विशेष रूप से 
आशभारी हूँ, जिनके नाटक इस संग्रह में संकलित किए गए हैं । 


दूंगर काब्निज ) 


पाक मिर अमरनाथ गुप्त 


सूची 


मूमिका 


(१) एकॉकी नाटक-विपयक कतिपय अ्रान्तियों का निवारण. ३ 


(२) एकांकी क्या हैं ! 
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एकांकी-विषयक कतिपय श्रांतियों का 
निवारण 


एकांकी नाटक हिंदी में सर्वधा नवीनतम कृति है। रसझ जन्म हिट 
साहित्य में श्रेंग्रेज्ञी के प्रभाव से, कुछ हो बर्ष हुए, हुश्ला। यह काना दाम 
गत न होगा कि पिछले दस वर्षो में इसने साटिद-्नणिर को पूति के 
हेतु आश्रयंजनक उन्नति की। अब अपने यहां एडॉकिट है 
ओर दिनोंदिन यह उन्नति करेंगा, हमें पूर्ण द्ाशा£व सबने गाई-मे 
समय में इसका जो साहित्य दृ्टिगोचर होता ८ बड़ शहर तर शी मे 
यह इसका शेशव काल हैं। इसके बचपन में स्वागत के साय-माय 2 5 
आंतियों का आ जाना स्वाभाषिक्त ही था, कदोंकि मिलिए के ६ 
चाहे हमारे यहाँ के साहित्य अथवा पायास्य, पर दृष्टि डालने में # में 
होता है कि साहित्य में नग्रेननये वादों ऋ जन्म होठ! है द्रर टसपः गाए८ 
संडन श्रोर खंडन भी | एक समय जिस साद्रिद्रिश अल न 


मनुष्य को साहिलिक जे में श्राकरत हिठा, हा 


5 
हि] 


/ इन नि 
ब् %+ ! 


कल 


(६ 0 


“ग्रव रहस्यवाद के युग की समाप्ति हो रहो है ।””१ अभी तक कविता-स्षेत्र 
में रहस्यवाद का वोलबाला था। तो साहित्य में किसी भी नई शैली की 
उत्पत्ति के समय कुछ मगढ़ा खड़ा होना संभव ही है, क्योंकि पुरानी लीक 
के समालोचकों को उनकी ज्ञान की कमी के कारण अथवा किसी और 
कारण से नई बातें शीघ्र ही स्वीकृत नहीं हो जातीं। कुछ समालोचक 
हिंदी-साहित्य में आज मी दिखाई पढ़ते हैं जिनके मतानुस।र रहस्यवाद के 
आदि काल के समान एकांकी व्यर्थ हैं और शायद इनसे समाज या 
साहित्य की हानि, लाभ की बजाय ज़्यादा संभव है! ऐसे समालोचकों का 
ध्यान आते ही मुभे टामस हार्डी के कथन का तुरंत स्मरण हो आता है; 
उनके अनुसार 'समालोचक संसार के लिए हानिकारक है और क्या ही 
अच्छा होता कि संसार उनसे छुटकारा पा लेता? |हे 


हिदी-साहित्य में एकांको नाटक-विषयक आंतियों का निवारण कम- 
से-कम ऐसे महानुभावों के लिऐ आवश्यक प्रतीत 
होता है और इसलिए भी कि हमें आगामी अध्यायों 
में एकांकी का साहित्य सें क्या स्थान है, यह बताने में आसानी होगी, इन 
आंतियों की हम दो स्कूलों में विभाजित कर सकते हैं:-- 

(१ ) प्रथम वह समालोचक जो चंद्रगुप्त विद्यालंकार के समान 
एकांकी को कहानी का एक छोटा संस्करण-मात्र? कहकर ही टाल देते 
हूँ । उनके विचार से एकांकी का साहित्य में कोई भी स्थान नहीं है । 
एकांकी उनके अनुसार 'विज्ञापनाय वस्तु की खूबियाँ, प्रयोग, क्रीमत शौर 


कक 
दो स्कूल 


१, देखिये लच्मीनारायणससिंह 'सुर्धाशुः का काव्य में अभिव्यंजनावाद' 


पर्ठ १९८ ! 

२, “लू हट2४70९0 फक्ाए(ढआं०)7४) 27005 70 6855 
705%008 पिषछा शय0267/977-प्रा67:5, 6 ज्ां58०0 ६86 
छ0ाते फरटाह कांद ण गाशाओ>ओ. उत्तश+क 070ए९एाँ 
४ (00009-3ए८ 60 .॥ ६9४४, 


3, देखिये 'हूंस' का एकांकी नाटक-अंक! प्रष्ठ 5०१ । 


रा 


( ह॥ ) 


मिलने का पता आदि सभी कुछ कर्ण-गोचर कर* देने का साधन-मात्र है । 
एकांकी नाटक की कोई निश्चित और निजी टेकनीक न तो अभी तक बन 
पाई है और न वन सकती है।* पात्रों के व्यक्तित्व का चित्रण अथवा 
विकास भी चहाँ नहीं किया जा सकता |३3 एकाँक्री का ध्येय सिर्फ मनोरंजक 
अथवा पअर्थपूर्ण वार्तालाप है, वस इतना ही। इससे अधिक कुछ नहीं ।४ 
एकांकी नाटक लिखना बहुत आसान है। जो व्यक्ति मनोरंजक ढंग से 
थोड़ी-सी बातचीत लिख सकता है, वह एकांकी नाटक भी लिख सकता 
है [५ भारतवर्ष में एकांकी नाटकों की लोकप्रियता कुछ श्रंश तक रेडियो 
के कारण से भी बढ़ रही है। साहित्य में एकांकों का स्थान चहुत नगरय- 
सा॒है! |६ 

(२ ) दूसरे स्कूल के अंतर्गत हम उन समालोचकों को लेते हैं. जो 
जैनेंद्र के समान एकांकी नाटऋ को साहित्य के बहुत-से रूपों में से एक 
रूप मानते हैं । इसकी स्थापना परिस्थितियों के कारण संभव हुई, यह 
उनका मत है । एकांकी नाटक कोई ऐसी चीज़ नहीं जिस पर विशेषांक 
निकाला जाय ।७ एकांकी नाटक कृत्रिम है, क्योंकि उसकी रचना काल्पनिक 
स्टेज को ध्यान में रखकर की जाती है। उनमें जो कोष्ठक लगते हैं थे 


तमाशा तक वन जाते हैं ।< बिलायतों में नाटक और एकांकी नाटक भी 


१, वही, हट ८5०२ । 
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८, देखिये, हंस! में प्रकाशित जैनेंद्र का पत्र जो उन्होंने उरपेंद्रनाथ 


* को लिखा था। पृ ६६३, हंस-चाणी । 
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दिखाने के लिए लिखे जाते हैं । यदि ऐसा वहाँ नहीं, तो गलती है ।* 
एकांकी नाटक, अगर वह छपता है, तो सुपाव्य होना चाहिये ओऔर बस [* 
ते जैनेंद्रकुमार ओर इनके विचारवाले समालोचक प्रथम चर्म के 


समालोचकों से भिन्न एकांकी नाटक की साहित्य में स्थिति को स्वीकार तो 
करते हैं, वरन्‌ कुछ सोच-विचार के बाद | इनका झगड़ा एकांकी की टेकनीक 
तक ही है। यह अप एकांकी को बिलकुल निरर्थक नहीं मानता | 
आंतियाँ--. चंद्रगुप्तजी के लेख से निम्नलिखित आरांतियाँ साहित्य में 
डउपसंहार फेली हैं :-- 

(१ ) एकांकी की अपनी कोई टेकनीक नहीं है और इसलिये साहित्य 
में उसका कोई स्थान नहीं है । 

(२) एकांकी केवल मनोरंजन की चीज़ है और संभापण-सात्र 
ही है। 

(३ ) एकांकी लिखना बहुत आसान है। 

(४ ) एकांकी की लोकप्रियता रेडियो के कारण ही हुई है । 

( & ) एकांकी नाटक में क्लाइमेक्स का होना आवश्यक नहीं | 

(६ ) पात्रों के व्यक्तित् का चित्रण अथवा विकास वहाँ नहीं हो 
सकता । 

जैनेंट्र के विचार एकाँकी माटक के विपय में इस प्रकार हैं :-- 

( २ ) एकांकी नाटक की व्याख्याओं और परिभाषाओं से पूरा काम नहीं 
होता। उससे हिंदी में -लिखे जानेवाले एकांकी नाटक का परिप्कार नहों 
होगा, बरन्‌ लेखक कुछ विकल्प में पढ़ जायगा | इसलिये एकॉकी नाटक- 
साहित्य की सत्समालोचना श्रनुचित है । 








१. वही, पृष्ठ ध्ध्र | 
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(२ ) एकांकी नाटक में व्यवहृत ब्रैकिटस या कोष्टक फ़ैशन के हैं । 
वे इमानदारी के ब्रैक्रिट नहीं हैं । । 
( ३ ) एकांकी नाटक आज के लिए कृत्रिम चीज़ है। उसके अपनाये 
जाने का कारण फ़ैशन है, न कि आवश्यकता | 
: (४ ) जब हिंदी में अपना रंगमंच हो नहीं तब निर्देश की क्या 
आवश्यकता ? 
(£ ) एकांकी नाटक, अगर वह छपता है, सुपात्य होना चाहिये | 
उपयुक्त दो स्कूलों के श्रतिरिक्त हिंदी-साहित्य में एक ऐसे समालो- 
चकों का भी अप है जो, श्रांतियों को एकांक्री की उन्नति में बाधक व्यव- 
एकांकी के शुभ थानों को दूर करने में तत्पर हैं और ऐसा करना अपना 
चिंत परम कत्तेब्य सममते हूं | इन्हें हम एकांकी के शुभ- 
या चिंतकों के नाम से पुकारेंगे। उर्पेंद्रनाथ अश्क हो इस 
मत के प्रवत्तक हैं। कुछ ऐसे भी जिनमें हंस” के संपादक श्रीपतिरायजी 
अगगरस्य हैं, जो एक्रांत्री नाटक के खिलाफ़ चंद्रग॒प्तजों की शिकायतें अंशों सें 
ही सही मानते हैं, पर उसकी उपयोगिता श्रीर उपादेयता में संदेह करना 
अनुचित ही समभते हैं । 


जैसा कि ऊपर कह्दा गया है, चंद्रगुप्तजी ने श्रपन लेख में लिखा है 

“संसार के अनेक प्रामाणिक साहित्यिक श्रालोचकरों के मतानसार एकांकी 
नाटक कहानी का रंगमंच पर खेला जानेवाला संस्करण 

मात्र है।” आलोचक ने एकांकी को कहानी के साथ 
रखकर जिस प्रश्न की उपज की है वह विचारणीय है।. 
समम में नहीं आता ऐसा क्‍यों किया गया, जब यह सर्वेसम्मति से विदित है. 
कि कहानी की अपनी ही टेकनीक है, कहानी को उपन्यास का भी छोटा 
संस्करण मानने को हम तैयार नहीं। उपन्यास और कह्दानी में अंतर 
तो हम स्वीकार करें और कहानी और एकांकी में नहीं, बड़े आश्चये कौ, 
बात है ! अब यह श्रश्न कि कहानी उपन्यास का स्थान ले लेगी असंगत 


ली कप 
एकांकी ओर 
कहानी 


( ६ ) 


और असामयिक है ।" हाँ, उपन्यास और कहानी, उपन्यास और नाटक, 
निवंध और कविता, एकांकी और निवंध, एकांकी और नाटक, उपन्यास 
और कहानी, में साम्य अवश्य होता है बरन्‌ हम एक को दूसरे का स्थान 
कभी नहीं दे सकते। यदि आलोचक एकांको को नाटक का संक्तिप्त 
संस्दरण कहकर संतोष कर लेते तो वात और थी। यद्यपि वह भी 
न्यायसंगत नहीं होता, परंतु एकांकी को रंगर्मंच पर खेले जानेवाली 
कहानी मानने को हम सर्वथा तैयार नहीं । कदाचित्‌ एकांकी के 
शैशव-फाल में उसकी टेकनीक से अनभिज्ञ होने के कारण हम उसे 
किसी नाम से पुआरें। पर क्या हमारे सामने पश्चिम का दृशन्त नहीं है 
जहाँ एकांकी का स्वतंत्र स्थान है, उसकी अपनी टेकनीक है, अपना रंगमंच 
है और अपने ही साधन । जेसा हम आगे चलकर बतायेंगे, नाटक और 
एकांकी भिन्न हैं, एक का स्थान दूसरा नहीं ले सकता, तत्र एकांकी कहानी 
का स्वरूप कैसे हो सकता है 

उनके विचार से कहानी आसानी से एकांकी के रूप में बदल दी 
जा सकती है। ऐसा हुआ भी है | जान गेल्सवर्दा ने अपने ]॥6 #780 
070 ६06 ]850 नामक एकांकी को कहानी के रूप में श्लोर फिर उपन्यास 
के रूप में परिवर्तित किया है । ]90005 की कहानी (१(०7४6९ए९४ 78७? 
का एकांकी नाटक भी वन चुका है। चंद्रमुप्तेजी की कहानी 'ताँगेवाला' 
'काफ़िरः के एकांकी-रूप में श्रा गई है । परंतु इससे यह निष्कर्ष नहों निकलता 
कि ऐसा करना शआंसान दे और यदि यह परिवर्तन हो भी गया तो वह 
सफल ही होगा । ताॉगिवाला! 'काफिए! के €प में आकर इतनी दिलचस्प 
नहीं रही और न उतनी प्रभावोत्रादक | 0[079]:2978 7?9छ' का एकॉकी 
नाटकंबाला संस्करण कितना लोकप्रिय हुआ इसको संसार जानता द्वी है | 
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कहानी और एकांकी के ध्येय भिन्त हैं। कहानी का निर्माण रंगमंच के लिये 
नहीं होता, वह केवल पढ़ने की ही सामग्री है और गल्पकार लिखते समय 
केवल पढ़नेवाले का ही ध्यान रख उसको लिखता हँ। उसके विपरीत 
एकाकी ( यदि वह स्टेज के लिये लिखा गया है ) रंगमंच का विचार कर 
लिखा जाता है| यदि एक में लेखक का व्यक्तित्व अधिक रहता है तो दूसरे 
में न्यून, कभी विलकुल ही नहों। एकांकी में लेखक का ध्यान केवल 
घटनाओं तक ही सौमित न रहकर पात्रों के चरित्र-चित्रण शर 
वातोलाप की ओर मौ रहता है। संत्तिप्त में दोनों के उद्देश्य भिन्न हें । इस 
विपय में एक संमालोचक का कथन है--“उपन्यास ओर कहानी का एक 
बढ़े नाटक या एकांकी में परिणत करना उतना आसान नहीं, जितना वे 
सममते हैं और इसी तरह एक एकॉकी का ( जो खेले जाने के लिए लिखा 
गया है ) उससे अच्छी कहानी में परिवर्तित करना सुगम नहीं । ऐसा करने- 
वाले के लिये स्टेज और कहानी का प्रा-परा ज्ञानहोना अत्यावश्यक है ।”* 

लंदन-युनिवर्सिटी के हिंदुस्तानी के अश्रष्यापक 3, (शीधा। 
9960 ने भी यह कहकर कि हिंदी का कहानी-साहित्य संसार के किसी 
भी देश के कहानी-साहित्य से पीछे नहीं है यद्यपि उपन्यास-साहित्य अधिक- 
तर निम्न श्रेणी का हैं', कहानी और उपन्यास के उद्दोश्य में भिन्नता मानी 
है ।* उसी प्रकार कहानी ओर एकांकी में भी | 


चंद्रमुप्जी नें3 निम्नलिखित घटना लेकर यह चत्ताने का भर्सक प्रयत्न 





१, देखिये उपेन्द्रनाथ अश्क का 'क्या एकांकी का साहित्य में कोई 
स्थान नहीं ?” 'हंस” मई सन्‌ ३६, पृष्ठ प३८। 


२, देखिये | , (४७१७४ उक]8५--फि०७७७ ]॥09४ऐप6 
ग॑ प््रक, 


३. देखिये 'हंसः, मई ३५८, चंद्रगुप्तजो का एक पंत्र 'एक्रॉँकी नाटक का 
साहित्य में कोई स्थान भी है ?? पृष्ठ ८०१ । 


( ८ ) 


किया है कि एकांकी नाटक महज्ञ संभाषण तक ही परिमित है, वह संभाषण 

कक आर दी है, वस और कुछ नहीं। उनका कथन है कि लाहौर, 
में विज्ञापनबाज़ी का- एक अनोखा ढंग में बहुत 
दिनों से देख रहा हूँ । संभव है, कि वह ढंग और भी 
बहुत जगद्द बरता जाता हो, फिर भी, में उसे अनोखा” इसलिये कह रहा 
हैं कि दो विशेष व्यक्तियों ने यहाँ उसे चहुत श्रकपेक बना रखा है | कोई 
दो व्यक्ति हैं, एक बढ़ी उम्र का लंबा-चौड़ा पुरुष और दूसरा एक बालक, 
संभव है, में परस्पर सचभझुच चचा-भतीजा हों, क्योंकि अपना परिचय 
वे इसी प्रकार देते हैं। जिस वेतकल्लुफ्ी का व्यवहार वे एक दूसरे से 
करते हैं, उसे देखकर यह कहा जा सकता है कि वे पिता-पुत्र तो हो ही 
नहीं सकते । और यह भी संभवत्र हैं कि उनमें परस्पर केवल व्यावसायिक 
संबंध ही हो। अनारकली-बाज्ञार में आप उन्हें प्रतिदिन एक दूसरे के 
सामने खड़े होकर बहुत ऊँची आवाज़ में चाते करते हुए पाएँगे। उनकी 
बातचीत का विपग्र भी प्रतिदिन कया होता है ? कभी वे जूतों के बारे में 

बातें कर रहे होते हैं, कभी कपड़ों के बारे में और कभी दवाइयों के बारे में 
ही । दोनों की पोशाक भी कुछ निराली-सी होती है । अपने चाचा से पाँच- 

है कदम की दूरी पर उड़ा होकर बालक सवाल करता चला जाता है और 
चचा साहब आवश्यक भावमंगी के साथ जवाब देते जाते हैं । इस वातचीत 
में विज्ञापनीय वस्तु की खूबियाँ, प्रयोग, क्रीमत और मिलने का पता आदि 

सभी कुछ श्रोताओं के कर्णंगोचर कर दिया जाता है 7२ चंद्रगुप्तजी के 

विचार से एकॉकी नाटक सगभग इसी प्रकार की चीज़ है । 


संभाषण 


एकाकी के बाल्यकाल में अंग्रेजी-सादित्य में मी दसी प्रकार का बाद- 
विवाद चला था ओर कुछ समालोचकों ने एकाकी को केवल स॑भाषया-मात्र 
हो कहकर वहाँ भी इसकी कला से पर्ण अनमिज्ञता दिखलाई थी। 


३. देशिये एस में प्रकाशित चंद्रभुम का 'एकॉकी नाटक का साहित्य 
में योट स्थान भी है ?! | प्रष्ठ ८०१-८०२, 


($ ६ )१ 


ओर उनके विचारों का खंदन भी खूब हुश्रा या। एशी।गा शीश 
ने अपनी नाटक किस प्रकार से लिखा जाया ? ( 7]8एन्शयंएह ) 
नामक पुस्तक में एकांकी की व्याख्या केवल संभाषण का एक अंग कहकर 
ही की थी | १ | 

संभाषण एकाकी नाटक के . लिये थआवश्यक है, इसमें संदेह नहीं, 
संभापण द्वारा ही ताटककार चरित्र का विकास ओर घटनाओं का घात-प्रतिघांत 
प्रदर्शित करता है। परंतु संभाषण . ही . एकांकी दे यह कहना सर्चया 
अनुचित है, क्योंकि संभाषण के शअ्तिरिक्त सी उसकी स्थिति और बातों पर 
भी निर्भर है। एकांकी के लिये शआ्रवश्यक है कि वह थोड़ी समय 
में ही समाप्त हो सके और उसे देखकर पाठकों का मनोरंजन भी 
हो जाय और वे संतुष्ट भी हो जाये। इसके लिए निहायत ज़छरी 
है ऐक्य अथवा साम्य, चाहे वह उद्देश्य का हो अथवा प्रसंग का, 
अभिनय का ओर प्रभाव का हो । इसी ऐक्य की प्राप्ति पर ही, 
जितनी वह एक एकांकी में होगी एकांकी की सफलता श्रथवा अस 
फलता निर्भर है| इसके अतिरिक्त इन्हीं सब बातों के कारण तथा उसकी 
संक्तिपता, उसक्रे साम्य और उद्देश्य के कारण एकांकी के लक्ष्य अथवा 
शआाधारभृत विचार तथा एकांकी में आनेवाली निम्न-से-निम्न घटना पर 
भी ध्यान रखना आवश्यक है | एकांकी नाटक क्या है, उसकी क्या टेकनौक 
हू, यह विस्तार-पूर्वक्क हम आगामी अश्रध्यायों में वताएँगे | यहाँ यह कह 
देना पर्याप्त होगा कि एकांकी नाटक वार्तालाप से कहीं अधिक है, वार्ता- 
लाप केवल उसका एक अंग है, जिसकी उसे समयानुसार आवश्यकता 
पड़ती है। परंतु वही सब कुछ नहीं है। यहाँ हमें उपेंद्रनाव अ्रश्क के, 





१. देखिये 8. [70]870 ],6फ्ा5 का ११३8 पंब्णामांवुप० रण 
6 0078-80 7?]89' पृष्ठ ११। जरा &70ै॥९।/ का कथन 


इस प्रकार है ;--...७ 076:8% फा७, 8 ग्राए।४ एछां००6 ० 
पीं॥0808 


के 


५: 9. 3 


एकांक्री नाटक महज संभाषण तक हो परिमित है, वह संभाषण 
एकांकी और ए' है बस और कुछ नहीं। उनका कथन है कि लाहौर. 
में विज्ञापनवाज्ी का एक अनोखा ढंग में बहुत 
दिनो से देख रहा हूँ । संभव है, कि वह ढंग और भी 
बहुत जगह बरता जाता हो, फिर भी, में उसे अनोखा” इसलिये कह रहा 
हूँ कि दो विशेष ब्यक्तियों ने यहाँ उसे बहुत थआआकर्षक बना रखा है। कोई 
दो व्यक्ति हैं, एक बढ़ी उम्र का लंवा-चौड़ा पुरुष और दूसरा एक वालक 

संभव है, थे परस्पर सचमुच चचा-भतीज्ा हों, क्योंकि अपना परिचय 
वे इसी प्रकार देते हैं। जिस वेतकल्लुफ़ी का व्यवहार वे एक दूसरे से 
करते हैं, उसे देखकर यह कहा जा सकता है कि वे पिता-पुत्र तो हो ही 
नहीं सकते । और यह भी संभव है कि उनमें परस्पर केवल व्यावसायिक 
संबंध ही हो | अनारकली-वाज़ार में आप उन्हें प्रतिदिन एक दूसरे के 
सामने नड़े होकर बहुत ऊँची आवाज़ में बातें करते हुए पाएंगे। उनकी 
बातचीत का विपयर भी प्रतिदिन क्या होता है ? कभी वे जूतों के बारे में 
बतें कर रहे होते हैं, कभी कपड़ों के बारे में श्र कभी दवाइयों के बारे में 
ही । दोनों की पोशाक भी कुछ निराली-सी होती हूँ । अपने चाचा से पॉच- 
ले कदम की दूरी पर सदा होकर बालक सवाल करता चला जाता है और 
चचा साहब आवश्यक भावभंगी के साथ जवाब देते जाते हैं । इस बातचीत 
में विज्ञापनास वस्तु की खूबियों, प्रयोग, क्रीमत और मिलने का पता आदि 
सभी छुछ श्रोताओं के कर्णगोचर कर दिया जाता हैं ।१९ चंद्रगुप्तजी के 
विचार से एकांकी नाटक लगभग इसी प्रकार की चीज़ हैं । 


हित 
3, शो 22 


संभापण 


एकांकी के बाल्यकाल में श्रेंग्रत्ी-साहित्य में भी हसी प्रकार का बाद- 
बियाद चला था श्र कुछ समालोचकों ने एक्रांकी को केवल संभाषणा-मात्र 
ही ऋटफर वहाँ भी इसकी कला से पर्ण अनभिज्ञता दिखलाई थी। 


२. देगिये 'ईंस में प्रकाशित चंद्रभुप का 'एकांकी नाटक का साहित्य 
2 स्थान भी | ?! | प्रष्ठ ६०१-८४०२ 
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और उनके विचारों का खंबन भी खुब हुआ था। फेश।एाा ॥-तीश' 
ने अपनी नाटक किस प्रकार से लिखा जायो ? ( 7?]#नाार्शाघंएट ) 
नामक पुस्तक में एकांकी की व्याख्या केवल संभाषण का एक अंग कहकर 
ही की थी। १ 

संभाषण एकांकी नाटक के, लिये आवश्यक है, इसमें संदेह नहीं, ' 
संभाषण द्वारा ही नाटककार चरित्र का विकास और घटनाओं का घात-प्रतिघात 
प्रदर्शित करता है। परंतु संभाषण , हीं . एकांकी है यद्द कहना सर्वया 
अनुचित है, क्योंकि संभाषण के अतिरिक्त भी उसकी स्थिति और घातों पर 
भी निर्भर है। एकॉकी के लिये आवश्यक हैं कि वह थोदो समय 
में ही समाप्त हो सके और उसे देखकर पाठकों का मनोरंजन भी 
हो जाय और वे संतुष्ट भी हो जायें। इसके लिए निह्चयत जहरी 
है ऐक्य अथवा साम्य, चाहे वह उद्देश्य का हो अथवा प्रसंग का, 
अभिनय का श्र प्रभाव का हो । इसी ऐक्स की प्राप्ति पर ही, 
जितनी वह एक एकांक्री में होगी एकांकी की सफलता अथवा अस 
फलता निर्भर है। इसके अतिरिक्त इन्हीं सब बातों के कारण तथा उसकी 
संक्षिप्ता, उसके साम्य और उ््दंश्य के कारण एक्रांकी के लच्य अथवा 
आधारभृत विचार तथा एकांकी में आनेवाली निम्न-से-निम्न घटना पर 
भी ध्यान रखना श्रावश्यक है| एकांकी नाटक क्या है, उसकी क्या टेकनोक 
है, यह विस्तार-पूर्वक्ष हम आगामी अ्रध्यायों में बताएँगे | यहाँ यह कह 
देना पर्याप्त होगा कि एकांकी नाटक वार्तालाप से कहीं अधिक है, वरर्ता- 
लाप केवल उसका एक अंग है, जिसकी उसे समयानुसार आवश्यकता 
पड़ती है। परंतु वही सब कुछ नहीं है। यहाँ हमें उपेंद्रनाथ श्रश्क के, 
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कथन का स्मरण हो आता है।१ उनके विचार से 'एक्रॉकी नाटक 
कहानी से भी कुछ ज़्यादा है और यदि मुझे इसके लिए क्षमा किया 
जाय तो विनय के साथ निवेदन कहूँगा कि यह आवश्यक नहीं 
कि हर कहानी-लेखक अथवा नाटकक्नार सफल ओर उत्तम एकांकी ओर 
विशेष रूप से मकाँकियाँ लिख सब्ने। फ१्रश॥७० एलेंदाशाते ॥80070 
का कथन है कि 'एकांकी को जीवित रहने का अधिकार उतना ही है जितना 
कट्ानी को और उदाहरण की कमी नहीं है जिससे हम कहते हैं. कि एकांकी 
संक्षिप्त, गूढ़ और मुख्य हो सकता है। और एकाकी ही के कारण आज 
हमारे देश में कल्पना ओर जीवन-संबंधी व्याख्यायों को आंतरिकता के 
चिद्द दष'्टगोचर होते हैं ।?* 


उदाहरण के लिये हम पाश्चात्य साहित्य और हिंदी-साहित्य के कुछ 
एकांकियों का झिक्र कर कह सकते हैं कि ये सर्वया वार्तालाव-सात्र नहीं हैं, 
उनका 'येय केवल पाठकों का मनोरंजन ही नहीं है । पाश्चात्य से हम उद्धु त 
कर सऊते हैं छिक्वा8 का गुफा 7 छ८ए8 ?000व | ,0००, 
अशियंणा एक्कांहु शएए0ए४०7फ का 'फ़ए छत68, कीश्ाा 
र एलाटह का "09-०6 70एण०,” रशाह्राा 567 


१, देखिये 'हंस' वैशाख सं3ऊ १६६४ में प्रकाशित 'क्या एकांकी का 
साहिसय में कोट स्थान है ?! 
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च्याते 070. वीक्षीर॑दह ता परशंट्रीफ 990 रहा ए९ 
घंाीरट्आाएट- 
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फहछ5 का “फल न0फए- छी98587, 209 798]6 का “2 8॥- 
एछ०ण्णाड?, 290] जक्षशंध्य5 का “>006597, . #पए४टप४ 
56०8 का *ऋषलंछ8 ०807, विवेक ते (50007शा 
का फप8आाआ0०ए 5छथ्गत्तंग 8, 7070 ॥00789089 का 76 
७]ग67ंग8 0४८; और “पणञ6 7,08 5॥ पछ।0, (2०780 
(प्शा 0०0०: और 8४७7 पछरतट/! का /807७705500 
छ७आ7९४ त्वया &॥68 8780॥998 का ?0ए४९007687 
हिंदी-साहित्य से भी रामकुमार वर्मा का 'ऐक्ट्रेस? 'रेशमी-टाई! और प्थ्वी- 
राज की आँखेंग, भगवतीचरण वर्मा का सस्ट्राइक', भुवनेश्वरप्रसाद मिश्र का 
'ऊसरः और 'श्यामा', गणेशप्रसांद हविवेदी का 'सोहांग-विंदी? आदि मुख्य 
हैं। इन्हें पढ़कर कौन कहैगा कि एकांकी चचा-भतीजे वाले विज्ञापन जैसा 
संभाडर मात्र ही हैं । 

कहा जाता है कि एकांकी की अपनी कोई टेकनीक नहीं है और इस- 
लिये साहित्य में इसका कोई स्थान नहीं है। पात्रों के व्यक्तित्व का विकास 
एकांको की क्या “यों चरित्र-चित्रण चहाँ सुमकिन नहीं । एकॉकी इसी 
से केवल नवसिखियों के ही लिये है । साहित्य-मह्ारथियों 
से इसका कोई संबंध नहीं, इसकी रचना में पाँच अथवा 
चार अंकवाले नाटकों की अपेक्ता बहुत कम समय लगता है। इस प्रकार 
की आंति के उदभावक्र और पोपक, शोक है, हिंदी-साहित्य में श्रीयुत _ 
चंद्रगुप्तजी हैं जिन्होंने स्वयं तीन या चार एकांकी नाटक लिखे हैं | उनका 
श्शोक' प्रकाशित हो चुका है, दूसरा नाटक वह लिख रहे हैं और तीसरे 
की कल्पना उनके मस्तिष्क में हैं। यह सब जानते हैं कि कुछ कहानियाँ 
लिखना, उपन्यास लिखना आसान होता है दूसरों की अपेक्षा, कुछ नाटकों 
के निर्माण में थोड़ा समय लगता है, कुछ एक महीने में, कुछ दिनों में ही 
तैयार हो जाते हैं। परंतु यह कहना कि सभी नाटकों अथवा सभी उप- 
न्यासों का रचना-काल एक ही समय लेगा, यह गलत है। कोई एकांकी भी 
इतना समय लेंगे जितना एक पूर्ण नाटक एकांकी नाटककारों के कथनानुसार 
एकांकी की रचना गौण विपय नहीं है, इसकी रचना में उनका उतना ही 


+ 


टेकनीक है ? 


कि | 


( ९४१२ ) 


समय लगता है, उतना ही ध्यान उघर वे देते हैं जितना किस्ती और रचना 
के निर्माण में | किसी प्रफार की भी तुलना इस वियय से व्यर्थ है। यह 
फह्ना कि एफांकी नाटक की रचना से जो समय लगता है वह बड़े नाटक 
पी रचना के लिये केवल तैयारी-मात्र है सवंधा एक्रॉंकी के साथ अन्यय 
करन है, क्योफि जिस प्रकार कहानी को हम उपन्यास के लिये सीडी-सान्र 
फटने में हिचकते हैं उसी प्रकार एकांकी को बड़े नाठक के संबंध में 
समझना चाहिये। यहाँ पर एक पाथात्य आलोचक का कथन सारगर्भित 


४--एकॉफी कहानी के समान स्वतन्त्र रचना है। यह ऋऊहना कि एफॉकी 

हक टु ०. सा पु 
का बड़े नाटक लिसने से पहले अभ्यास के रूप में मयोग हो सकता है, 
का को छोड़फर, उसके साय अन्याय करना है ।* 


एजाकी की अपनी टेडनीक की वात और उसमे चरित्र-चित्रण 
दे विकास का । इसके विपय में यह कह देना समुचित दें कि एकॉकी को 
अपना टेकनीक दे श्रीर उसमें चरित्र-चित्रणा के लिए भी जीवन की भाँकी 
अतिरिक्त लेगफ को पर्यात्त स्थान मिल जाता हैं। सफल एक्रॉफी में 
दोन॑ । अनिवार्य # । एक समालोचकझ का कथन हैं कि एक्रांकी 
जावन वा एक संक्षित अंग हैं, बट जोबन की माफ़ी ही हमारे सम्मुख 
८” ४ । ट्सता आद्वर बृहर होने की श्रपेक्षा परिमित, पूर्ण के स्थान में 
मम अपर्ाोता का भान देता है ९ ,७ 
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+, दिये लेसफ़ का ॥७क्राटशी) एशांधा में प्रशाशित 


( -१३ ) 


हिंदी-साहित्य में, नहीं संपूर्ण भारतवर्ष में, एक्रॉंको नाटक की लो क- 
प्रियता का कारण चंद्रगुप्तजी ने रेंढियों को दी माना है । साहित्य के नाम 
की ओ हमारे यहाँ के ब्रॉडकास्टिग स्टेशन जो प्रोग्राम देते 
एकांकी और | दंगे यहाँ के श्रॉडकास्टिंग स्टेश प्राम देते 


डे ब्-+ 


, रेडियो-झ्लो.+; उनमें एकांकी नाटकों को विशेष सद्दत्ता दी जा रही 

ह१। चंद्रगुप्तती की इस ग्रलतफ़हमी का कारण 
एकांक्ी जो पढ़ें अथवा रंगमंच पर खेले जाने के लिए लिखे जाते हैं और 
एकांको जो अ्रब्क्रास्टिंग स्टेशनों से त्रॉड्कास्ट होते हैं, उन दोनों में फर्क 
न मानने से ही है । उनके अनुसार ये दोनों एक प्रकार की रचना हैं। 
.एकांक्री जो केवल बीस या पचीस मिनट, कर्भी-कभी इससे भी कम समय, 
का ध्यान रख ब्रॉडकास्टिंग के लिए लिखे जायेंगे, भिन्न होगे पढ़े जानेवाले 
एकांकियों से । एक में वार्तालाप का आधिक्य, जनता की शअभिर्रच का पूरा 
ध्यान, प्रॉडकास्टिंय स्टेशन की माँग का, अथवा जनता को अपनी ओर 
आकर्षित करने के लिए गानों को, स्थान आदि सभी बातों का ध्यान रखा 
जायगा | चाहे उनमें चरित्र-विकास की ओर ध्यान रखा जाय या नहाँ 
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१, हंस! के मई श्ंक में प्रकाशित चंद्रगुप्तनी का 'एकाकी नाटक 
का साहित्य में भी कोई स्थान है ? लेख पृष्ठ ८०३। 


( १४ ) 


इससे कुछ बनता-बिगहता नहीं | ये तो कैयल यागता के मनोरंजन के लिए 
दी लिये जाते हैं । उनमें नाटबीय संदेतों की भी कोई प्रायश्यदता नहीं । 
अन्गथा उनकी उपत्विति अस्वीकृत द्ोगी। इस'हा भेंद्र हमें तय धझराए 
त्तरह मालुम होगा जब हम शभुसनेश्यरप्रसाद मे रंगमंच पर गोले जाने 
हेतु लिसे गये दिगामा' का ऑॉट्याह्ट परें । उर्पेडनोथ पद: 
का पापी, जो 'विशाल-भारता में प्रशाशित दुख था। ४, फरवरी 


5 
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सन्‌ ६८ को लाहीर स्टेशन से बोण्कास्ट हुथा और सोगऊ पा कपन 
है कि उसे रेणियो के लिये 3त0]॥ फरने में जितने परिरर्तन सुनें 
करने प्टे मे ही जानता हैं । ब्रटकािटिंग स्टेशन से ज्राए क्रास्ट हुए एफ 
साहित्पिक लेर झीर मासिक या तज्ञमासिक पन्निकर के लिये लिये गये लेर 
में जो विभिन्नता £ै करोब-फरोम वही एक में जो ब्राएड्ाध्टिंग के लिये ४ 
और जो पढ़े जाने के लिये लिशा गगा है। दोनों ही भें प्रफी तरभीम ऐी 
आवश्यकता पयती है। श्रच्चा हो, संभापण को हम ॥92]9.70 के 
नाम से लिखें ओर पुकरें, एकंशी जो रंगमंच के लिये है एकॉफी के नाम 
से और एकांकी जो रेट्यो के लिये है उसे [२5070 06४ के नाम से । 
ऐसा करने से धहुत फुछ मगढ़ा मिट जाने री संभावना हूँ। रेठियों के 
एकांकी की और रंगमंच के एकॉकी की टेकनीक भिन्न है। एफ रंगमंच फी 
आवश्यकताओं और पाठक की अभिरुचि को भ्यान में र॒सकर लिया जाता है 
ओर दूसरा आउकारिटिंग के सुननेवालों फी प्रतिच्छाया मात्र है। एक 
साहित्यिक है, दूसरा चाज्ञार 
“और तो और, एकांको नाटक में क्लाइमैक्स ( 005 ) का भी 
होना आवश्यक नहीं? (१ क्या यह कहना कि फद्दानियों ओर एकरंकियों 
में क्लाइमैक्स का होना आवश्यक है, ठोक है । देखने में 
है आया है कि बहुत-सी कहानियाँ लिखी जाती है जिनमें 
फ्लाइमक्स क्लाइमैक्स होता ही नहीं, ऐसे एकांकी भी मिल 


१, वही । 


ध्टप॑ 
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का 


एकांकी ओर 


( शेश ) 


जायेंगे। किसी रचना में क्लाइमेक्स का होना-न-होना उसके घटना-प्रवाह 
पर निर्भर है । यह सोचना कि उसकी उपस्थिति से उसका मूल्य बढ़ जाता हैं, 
वह सर्वोत्तम हो जाती है ओर उसकी अनुपत्यिति में होन, सर्ववा ग़लत है । 
साहित्य में अनेकानेक उदाहरण भरे पड़े हैं. जहाँ क्लाइमेक्स न होते हुए भो 
रचना भली वन पढ़ी है ओर उसका मूल्य आँकने में आलोचकों को कुछ भी 
कठिनाई नहीं होती । श्रंग्रेजो-साहित्य में 'श॥907 ऐसा ही एकांकी है। 
नाटककार का ध्येय घटनाओं का विकास ने दिखलाकर बिंदु तक केवल 
कुछ कलाकारों के जीवन की परिचर्या करना ६, जिसमें उसे पूर्ण सफलता 
मिली है। उसके विपरीत 700 छण8 0088 का [५४ >प्राए्0 
७70 60९ 3॥707 क्लाश्मैंक्स को लेकर और उसके कारण हो लेखक 
की प्रतिभा का योतक है । लेखक का ध्येय ग़रीव मजदूरों के जीवन का 
दिदशन कराने के अतिरिक्त घटना की गुत्पियों को सुलकाना भो है श्र 
इसी में उसक्री सफलता है। यह घटना-प्रधान रचना है। क्रिस प्रकार एक 
दुट-प्रकृति मनुष्य अपनी स्त्री द्वारा, उसको परमात्मा से प्रार्थना करते हुए 
देखकर, एक सज्जन-प्रकृति मनुष्य में परिणत हो जाता है, उसका कथानक 
है। स्त्री को प्रार्थना करते हुए देखना ही उसके जीवन की महर्व-पूर्ण 
घटना है श्र यद्दी से उसकी अमानुपिक्रता का श्रंत और उसकी मनष्यता 
का सृत्रपात समझिये । यही एकांकी का क्लाइमेक्स है। हिंदी-साहित्य में 
भी रामकुमार वर्मा का 'ऐक्ट्रेस! घटना-प्रधान है। लेखक ने घटना का 
विकास अधिकतर कथोपकपन द्वारा ही कराने की चेष्ठा की है । 
सिनेमा-स्टुडियो में ऐकट्र सों के जीवन का अवलोकन करना तो लेखक 
का ध्येय है ही, परंतु इसके अतिरिक्त कथानक के सुचारु संकलन का 
भी यह सदर उदाहरण है। हिंदी-साहित्य में ऐसे नाटकों का उद्भव 
उसके शैशव-काल में है जो, उसकी प्रतिभा का योतक है । ऐसे 
नाटक पाश्चात्य एकांकियों से किसी बात में भी कम नहीं । इसका फ़ाइमैक्स 
भी सुंदर है। यह ऐक्ट्रेस कौन थी, किन कारणों से उसने यह किया, 


( १६ ) 


उसके बाह्य ध्यावरण और आरृति के भीतर दितनी शग्नि प्रष्यलिंद मो 
ओर प्यंत में उसके जोबन यो माँफि-मांत्र रूप से घहनाशं का मंगोन, 
यह सब लेसक ने विज्नने थोएऐ समय और शब्दों में कर दिया हि हमारे 
पास उसकी प्रशंसा के ग्रतिरकि और कोई शब्द नहीं है ? समझ में नहों 
आता कि प्रकाशचंद्र गप्त को एऐयट्रेस! से निगशा यर्यों ह5॥) शुानेशमर- 
प्रसाद के 'स्ट्राटक की पल्पना, उसको कथा-यरतु सास्तव में विचारण्गे 
होते हुए भी नवीन है | इसमें आधुनिक भारतीय फरानेदिल सोसाइट ४ 
चर्णन है, और है उसके लिए अवसद-पूर्ण उहिम्मता, दधइमय्स उसी टस 
ग्चना में है प्रवश्य परंतु उसका नाटफ से कितना सुंदर सम्मिदन 

| 'स्पर्धा' में क्ाश्मयम मे ऐोते हुई भी नाटक फों गकिसिसि धाथ 
चुदर है । 


3५९ 


जनेंद्रकुमारजी ने पश्रपने उपद्नागभ वअश्फ बाले पत्र में नाथ्श्ेय 
संकेत की अनावश्यकता बताहर उसकी ऊकूत्रिमता की झोर इशांग के 
,. ७» जो समझ्या दाप्टी फी है बह यिचारणीय 2 । फिंदों से 
ए्काँकी रा अपना क्रोहर रंगर्मच नहीं । फिर इसेडी प्रथा 
नाटकीय संकेत आवश्यकता दे । जब स्टेज-संचालफों और संमेणरों 
का अभाव है, फिर उनके लिए ये निर्देश कंसे ?? प्रश्न गंभोर | । "दि में 
इसका प्रचलन था परंतु फेंबल निम्नहप में ही। स्टेज ([)॥6८[४0॥०) 
इतने लंबे और व्यापक पहले कभी नहीं होते थे। यह निर्विवाद सत्मर 
कि इनका व्यापक रूप से उपयोग हिंदी में पाश्चात्य नात्य-शास्त्र में; ॥ी 
प्रभाव से आया। अब तो गेल्सवर्दी आदि पाश्चात्य नाटकाारों के 
समान हिंदी नाटकों में भी एक-एक दो-दो, कहीं इससे भी श्रश्चिक लगे 
निर्देश रहते हू | यहां टम इसकी टेकनीक पर दृष्टिपात न करके केवल यददी 
बताने का प्रयत्न करेंगे कि स्टेज न होते हुए भी, पाश्चात्य परिषाटो शी 


ग 





१, देखिए प्रकाशचंद्र गुप्त का लेख 'एुकांकी नाटक! 'हंस', सई १८, 
जछठ १२६ । 


( १७ 3 


नक़ल ससमते हुए भी हमें इनकी आवश्यकता है। दिंदी में श्रपना स्टेज 
नहीं है, पर इसका यह अर्थ कदापि नहीं कि स्टेज हिंदी में कभी भी नहीं 
बनेगा। हिंदी में नाटक को उन्नति न होने का एक कारण यहाँ का खूढ़ि- 
ग्रत्त समाज भी है। समाज को झद़ियों के विकारों से नाटककार की तीच 
दृष्टि के लिये पूर्ण क्षेत्र ही नहीं मिलता । इन रूढ़ियों में से पर्दा भी एक 
है। एकांक्ी की उपज के कारण खढ़ियों के होते हुए भी हमें उसका भविष्य 
उज्ज्वल अतीत होता है। क्योंकि उसके लिये नाटककार को बड़े क्षेत्र की तो 
आवश्यकता है ही नहीं जिसका मिलना भारतवर्ष में असंभव नहीं मुश्किल 
अवश्य है ।एक्राकी स्कूल और कॉलेजों में खेते भी गये हैं, उनमें सफलता हुई 
ओर पाठकों का मनोरंजन भी, और खेले जाते हैं । क्या हम नहीं जानते कि 
इन्हीं डुधमु है प्रयासों से हिंदी के रंगमंच की उस्भावना होगी । रहो इनकी 
कत्रिमता की वात | किसी नवीन शेली का अनुकरण अथवा उसका उद्ू- 
भावन सर्वया श्रग्राह्म नहीं हो सकता | नवीन आरम्भ में कृत्रिम ही दिखलाई 
दिया करता हैं उन हीरक के संमान जो प्रारम्भिक अ्रवस्था में भहों और 
मैले होते है परन्तु जीहरी के पास से निकल जाने के बाद बिजली की 
शेशनों में कितने चमचमाते हैं | उनकी कृत्रिम कहनेवाले मेरे विचार से 
हिंदी-साहित्य में हैं अवश्य परन्तु कितने थोड़े | हमारे लिये प्रगतिशील 
साहित्य की आवश्यकता और अप्रगति शक्तिग्रों का प्रभंगनन जिससे साहित्य 
की गति अ्रवरुद्ध होती है आवश्यक है । इसी में हिंदी-साहित्य की सफलता 
और उन्नति है । 


क्या एकाँक्री नाटक की टेकनीक पर लेख अथवा पुस्तकें उसकी उलमभी 
हुई गृत्यियों को सुलमाने के श्रतिरिक्त उसको और भी कठिन बनायेंगी ? 
सत्समालोचना का साहित्य में सदेव स्थान रहा है और रहेगा। उसकी 
उद्धभावना साहित्य में स्वतः हो जाया करतो है जब साहित्य का निर्माण 
एक हद तक हो जाया करता है । एकांकी पर पाश्ात्य साहित्य में कई 
पुस्तकें लिखी गई हैं और लिखी जा रही हैं। वहाँ भी एकांकी नाटक 
२ 


लीक सकक, 


( एहू ) 


चती' आदि साहित्य को अमर हऋृतियाँ हैं | वर्तमान युग मुक्तक रचनाओं का 
ही युग है, अवंध-रचनाओं की घूम यहाँ नहीं हैँ। भ्रबंध-रचनाओं का 
निर्माण यहाँ बहुत कम हुआ है। किसी रचना का वड़ा अथवा 
छोटा होना साहित्यिक कौशल की माप नहीं हो सक्कती | एकांकी छोटे 
भले ही हों बरन्‌ बाल-मराज़ उनमें साहित्य की कृतियाँ हैं| कोल कहेगा 
कि 5ए72० का पिं१०8४ ६० (९ 5९8 अमावोत्यादक नहीं हैं और उसकी 
संत्षिप्तता, उसकी सर्वप्रियता तथा ख्याति में बाधक हैँ। वह कला की 
चरम सुदरता का अच्छा उदाहरण है। हिंदी-साहित्य में यद्यापि ऐसे एकांकी 
नहीं हैं, यदि हैं भी तो एक या दो, परंतु ध्यान रहे श्रभी तो हिंदी एकांकी 
साहित्य अपनी शैशवास्‍्था में ही है। भुवनेश्वरप्रसाद का. 'स्ट्राइक' और 
'ऊसर', रामकुमार का 'रेशमी 2६! और 'जुलाई की शामा, भगवतीचरण 
सर्मा का में और तू! अमर रत्न हैं। साहित्यिक रचना वास्तव में कला 
हैँ, चाहे उसकी कथा-वह्तु छोटे स्केल पर हो श्रथवा बढ़े पर | मुक्कक 
काव्य कला हे, उसी प्रकार जिस प्रकार महाक्राव्य, कहानी श्रीर उपन्यास 
भी कल्ना के दो भिन्न-भिन्न अंग हैं | छोटा खिलीना भी कला का स्वरूप है 
बड़ी मूर्ति के समान | क्रमी-को छोटी तस्वीर बड़ी की अपेक्षा अधिक 
सुंदर होती हैं। एकांकी को हमें कूढ़े-कर्कट की वस्तु न समझ 
चैठना चाहिये, उसका साहित्यिक मूल्य इसलिए कम नहीं हो जाता, क्योंकि 
वह नाटक के मुकावले में छोटा हैँ । एक पाश्चात्य आलोचक के शब्दों में 
किसी प्रकार की कला की समीक्षा का आधार उत्तका स्वरूप नहीं 


होना चाहिये ।॥* 
एकॉकी की सफलता और सर्चप्रियता में बाधक सबसे श्रत्रिक बढ़े 
१ देखिये #7 छा क्राए गिंगपे ग्राप 0 6 [ण्वेडट्ते 


9 #086 8 ० 6 6 छ गरछ6 फांहाए55,. रिेवावते 
],6छ७978, ह॥6 ९०७॥गरंतुप४ 0 06 (0008 -४७८' 0]9ए ९३28०१8 


( २१ ) 


उसकी प्रतिच्छाया रूप में साहित्य में भी एक विशेष प्रकार को टेकनीक 
विद्यमान रहती है | आधुनिक नांटक-साहित्य एकांकी का है, यह जनता की 
रुचि का परिचायक है। इसकी उपस्थिति जनता की उपस्थिति हैँ। नाटक 
की ओर लोगों का ध्यान अवश्य है परंतु एकांकी की ओर जनता की 
बढ़ती हुई अभिरुचि को देखकर भविष्यवाणी की जा सकती है कि एकराँकी 
उन्नति करेंगा, इसका भविष्य उज्ज्वल हैं । 

इस कारण एकांकी को किसी ऐसे मित्र की आवश्यकता नहीं जो 
उसका बचाव कर सके । यदि हो तो अच्छा है। वह अपनी रक्षा स्वयं ही 
कर लेगा । उनमें जीवन के सामयिक चित्र और चरित्र-चित्रण का विकास 
वियमान रहता है। उनकी रचना जीवन के अंग-प्रत्यंगों का पूर्ण ज्ञान हुए 
बग्ेर नहीं हो सकती । उसकी सारता नाटकीय अभिव्यंजन में है जो अति 
गृढ़ और बृहद हैं। कहानी भी एक समय, अभी थोड़े ही दिन हुए हैं, शेशव 
काल में थी, वरन्‌, अब उसका साहित्य है। यह कहना इसके साथ-साथ 
असंगत ही होगा कि सारे एकांकी, जो लिखे जाते हैं साहित्यिक सामग्री 
नहीं । उनकी हम छोड़ सकते हैं । हमारा विचार उन्हीं एकांकी से है जो 
साहित्य की चिर-सामग्री हो सके। 

एकांकी को निस्सार और व्यर्थ कहना अव असंगत है। साहित्य से 
उसका वहिष्कार नहीं हो सकता । उनकी ओर विशेष ध्यान देने की 
आवश्यकता हैं । 

4 


( २० ) 


नाटक की परंपरागत टेकनीक और स्टेज की रूढ़ियाँ हैं। यह छुना जाता 
है कि स्टेज पर यदि संगीत एक ही प्रकार का न होकर 


एकांकी नाटक ... है 3५ 
८ _ >विभिन्न रूप घारण करे तो वह आकर्षक नहीं हो पाता । 
तथास्टेज-रूढ़ियाँ तह हों हो 


जनता के मनोरंजन के लिये एक ही अकार का 
(0070075 होना चाहिये । सिनेमा में होते हुए खेल के साथ-साथ ४४४॥॥ 
57८7 के एकांकी का दिखाया जाना और नाठक के साथ दूसरे 
एकांकीयों का अभिनय, जेसा पश्चिम में अक्सर देखने में आता है, जनता की 
अभिरुचि के विरुद्ध है। परंतु मनोवैज्ञानिक रूप से देखने से और व्यावहारिक 
अनुभव से यह निविवाद सिद्ध हे कि जनता की अ्भिरुच किसी और वस्तु 
द्वारा सी आकर्षित की जा सकती है। कोईहानि नहीं होगी यदि बड़े नाटक के 
साथ एकांकी का भी अभिनय हो, वरन इसको आवश्यकता है। हिंदी 
में रंचमंच की अनुपस्थिति में यदि सिनेमा में ही एकांकी को खेल के साथ- 
साथ स्थान दिया जाय तो वड़ा उपकार 'हो | जनता का भी मनोरंजन हो 
और हिंदी में अथवा अन्य भाषाओं के नाटक-साहित्य में विशेष उन्नति हो । 
सिनेमा-डायरेक्टर्स इसकी ओर ध्यान दें। परंतु यह तभी हो सकता है 
जब एकांकी टेकनीक की दृष्टि से सब दोषों से सुक्क हो | अन्यथा नहीं । 


एकांकी की श्राघुनिक समय में सर्वप्रियता ही उसके जीवित रहने का 
परिचायक है। एकांकी का अभिनय विशेष रूप से विश्वविद्यालयों और 
कॉलेजों में होता है और सफलता के साथ, विद्यार्थी 
इनको बड़े चाव से पढ़ते हैं, इसकी स्थिति नाटककार, 
संपादक तथा ऐक्टर आदि सभी मानते हैं, कदाचित्‌ 
हिंदी में कोई ऐसी मासिक-पत्रिका हो जिसमें एकॉँकी मासिक अथवा 
त्रेमासिक रूप से प्रकाशित न होते हों | किसी साहित्यिक कृति का विषय 
ओर उसकी टेकनीक उस समय की सांमाजिक श्रथवा राजनेतिक स्थिति 
पर निर्धारित बहुत कुछ अंश में रहतो है | जिस प्रकार समाज में किसी 
काल-विशेषप में एक सामाजिक धारा का होना अनिवार्य है, उसी प्रकार 


एकांकी की 
सर्वेप्रियता 


( २१ ) 


उसकी अतिच्छाया रूप में साहित्य में सो एक विशेष प्रकार को टेंकनीक 
विद्यमान रहती है । आधुनिक नाटक-साहित्य एकांकी का है, यह जनता की 
रुचि का परिचायक है | इसकी उपस्थिति जनता की उपस्थिति हैं। नाटक 
की ओर लोगों का ध्यान अ्रवश्य है परंतु एकांकी की ओर जनता की 
चढ़ती हुई अभिरुचि को देखकर भविष्यवाणों की जा सकती है कि एकांकी 
उन्नति करेगा, इसका भविष्य उज्ज्वल हैं ! 

इस कारण एकांकी वो किसी ऐसे मित्र की शआवश्यकता नहीं जो 
उसका बचाव कर सके | यदि हो तो अ्रच्छा है। वह अपनी रक्ता स्वयं ही 
कर लेगा । उनमें जीवन के सामयिक चित्र और चरित्र-चित्रणा का विकास 
विद्यमान रहता हैं। उनकी रचना जीवन के अंग-प्रत्यंगों का पूर्ण ज्ञान हुए 
चग्मेर नहीं हो सकती । उसकी सारता नाठकीय अभिव्य॑ंजन में हैं जो शअ्रति 
यूढ़ और इहद्‌ हैं। कहानी भी एक समय, अभी थोड़े ही दिन हुए हैं, शेशव 
काल में थी, वरन्‌ अ्रव उसका साहित्य हैं। यह कहना इसके साथ-साथ 
असंगत ही होगा कि सारे एकांकी, जो लिखे जाते हैं साहित्यिक सामग्री 
नहीं। उनको हम छोड़ सकते हैं । हमारा विचार उन्हों एकांकी से हैं जो 
साहित्य की चिर-सामग्री हो सके । 

एकांकी को नित्सार और व्यर्थ कहना अब असंगत है। साहित्य से 
उसका बहिष्कार नहीं हो सकता। उनकी ओर विशेष ध्यान देने की 


आवश्यकता है । 
77# 


१ 
है 


एकांकी नाटक--अग्रेंज़ी, संस्कृत और हिंदी के एकांकी 
' का तुलनात्मक अध्ययन | 


श्र) 


एकांकी नाटक पश्चिम की, विशेषकर अँपग्रेज्ञी-साहित्य की, सर्वप्रिय 
रचना है। इसका जन्म पहलेपहल वहीं हुआ | करीब चालीस साल पवे 
एकांकी नहीं लिखे जाते थे | एकांकी की निम्न श्रेणी की रचनाओं में गणना 
होती थी | उसका आधुनिक विस्तृत स्वरूप देखने को भी नहीं मिलता था। 
इस कारण कुछ हद तक एकांकी नवीन नाटक है अथवा आधुनिक साहित्य 
का एक नवीन स्वरूप । मध्यकालीन जापान के 'नोह” नामक नाटकों की 
लंबाई एकांकी जैसी ही थी। उनमें कथानक का आधिक्य अत्यंत संतुलित 
रूप में होता था । अँग्रेज़ी के प्रारंभिक नाटक (४8008 और 
/ए8॥७77९8 धारावाहिक थे । परंतु उनका स्वरूप एकांकी ही था। 
एए७ए 7१७7 एकांकी है और अँग्रेज्ी की 7]6 ए0प्रा' 28 नामक 
कामेडी भी एकांकी थी। ऐसे और भी अनेकानेक उदाहरण हैं । इटली और 
फ्रांस में (.07070९09 १6])] 90788 के सुदर-सुदर दृश्य भी एकरांकी 
का स्वरूप लेकर जनता का मनोरंजन किया करते थे | बड़े दिन के अवसर 
पर खेले जानेक्‍ले नाटक, जिनमें मूक-प्रदेशन का आधिक्य होता था, 
ओर जिसका उल्लेख टामस द्वार्दी ने अपने उपन्यास ॥6 ७७००7 0 
606 ९४७/४४९७ में किया है, और गॉँववालों? के मनोरंजनाथ लिखे गए 
प्राचीन नाटक भी बिना किसी अपवाद के एकांकी थे। परन्तु उन्नीसवीं 
शताब्दी के अंतिम दिनों में योरुप और अमेरिका में एकांकी लिखे गए 
और जनता का ध्यान इसकी ओर आकर्षित हुआ । एकांकी पहले भी लिखे 
गए परंतु उसका वत्तेमान स्वरूप, उसकी सर्वेश्रियता आदि जैसी पश्चिम 
में आज है पहिले कभी भी नहीं थी। प्रोफूसर बेकर का कथन है कि 
एकांकी का सून्रपात अठारहवीं शताव्दी में बढ़े नाटकों के साथ जनता के 
मनोरंजन के लिये हुआ । पर ज्यों-ज्यों समय बदलता गया, एकाकी का 


रूप भी वहाँ बदला । यों तो एकांकी नाटकों के इतिहास में की प्राचीन 
काल से ही मिल जायगी, पर जो उसका कलात्मक रूप शताज हमारे 
सम्मुख है पहिले नहीं था । प्राचीन एकांक्ीयों में श्रंक अवश्य एक ही द्ोता 
था. वरन्‌ संवाद के वाहुल्‍थ के अतिरिक्त और कुछ वहां पाना असंभव था । 
एकाँकी का संवाद! रूप बहुत दिन तक रहा और तब तक यह अ्रध्ययन का 
विपय न था । इसकी ओर जनता का ध्यान भी न था। कुछ एकांकी तो अब 
ऐसे हैं जिनका विपय साधारण है, एक देशीय न हो वे संपूर्ण संसार की 
वस्तु हैं । उदाहरण के लिये 59026 का रिव९'8 (0 #8 (6४७), 
॥0-व ])07507ए का ४ राह का था गए ऐकिपायं08 
33०९७॥॥०४ का (76 [7#70668॥7, |208076 0! एटा! का 
]6 आदि । 


संक्षिप्त में, एकांकी नाटक का, आधुनिक एकांक्री का रतिहास थोड़े ही 
दिनों का है -चालीस-पचास वर्षो" का | इसके अधिकाधिक प्रचार से पूर्व 
एकांकी (प्रापशयंत ।छ56७/ के नाम से पुझारा जाता था। इसको 
'ए४ए१९८ए]|७ भी कहते थे । थियेटर में जल्दी पहुँचनेवाली जनता का 
मर्नों जिससे न ऊबे और देर में खाना खानेवाली जनताके पहुँचने तक जिससे 
इंतज़ार न करना पढ़े, आदि कारणों से इसकी सृष्टि हुई। पेरिस के 
67970व 78700] थियेटर में संध्या समय कई एक्रॉंकी एकवारगी खेले 
जाते थे, जिनका विपय घायः रोमांचकारी होता था। इसके सिधाय ऐसे 
थिय्ेटरों का जहाँ सिफफ़' एकांक्री ही खेले जायें स्वंथा श्रभाव था। अंग्रेजी 
साहित्य में 8॥7 77768 (७॥7९ए७ 776९ ही सबसे पहले 
नाटककार थे जिन्होंने एक ही साथ अभिनीत होनेवाले एकांकी रे । 
उनके एकरंक्रीयों का अमेरिका सें श्रच्धा आदर हुआ । पश्चिम में एकांकी 
नाटक की इतनी तेज गति और बृद्धि के दो कारण हैं। [२७७७६०ए 
पपा९७४० और ॥/&ी8 /॥९9678 की स्थापना । इन दोनों से ही इसे 
विशेष सहायता मिली | प्रारंभ में अमेरिका के [॥/॥6 7]686768 में, 
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कहने को प्रथा और सूत्रदार के कथन से कथा आरम्म करने की प्रणाली 
का उपयोग होता था। भास के 'मध्यम व्यायोग” का आरम्भ इप प्रकार है +- 


( नान्दी के पश्चात्‌ सूत्रधार आता है ) 

सूत्रधार--असुर खतरियों के हदयों को भयदायक, नीले कमल के सदश 
*₹.च्छु तथा तलवार के समान नीला ऐसा श्रीहरि का चरण तुम्हारी रक्ता 
'करे। तीनों जगत्‌ में रत्न के समान श्रेष्ठ श्रीहरि का ऊपर उठाया हुआ 
चरण आकाशरूप सागर में चेंदूअं मणि के समान चमकने लगा, वही 
ओऔहरि का चरण तुम्हारी रक्षा करे | 

अब में इस प्रकार सज्जनों को सूचित करना चाहता हुँ.,....ऐ! यह 
क्या ? मैं सूचित करने में लगा हुआ था कि शब्द-सदश यह कुछ छुनाई 
देता है । अच्छा देखता हैँ । 

( नेपथ्य में ) हे पिता जी, यह कौन हैं ११ श्रादि-आदि 

इस प्रकार का आरम्भ एकांकी की साम्य प्राप्ति में जो उसका उद्देश्य 
है बाधक है क्योंकि पाठक अथवा दशक का मन तुरंत घटना और पात्रों 
द्वारा संघटित वरणये विषय से हटकर एक बाह्य विषय पर लग जाता हैं। 
संस्कृत के ऐसे एकाकीयों में नाम के लिये एक अंक अवश्य है वरन्‌ 
विपय क्री गठन और भ्रसाव साम्य की इकाई इसमें कहाँ ? कला की दृष्टि से 
यह सफल एकांकी नहीं हैं। इसके विपरीत एक आधुनिक एक्राँकी से 
उदाहरण लेते हैं जिसके आरम्भ में हं। विषय का थोड़े से शब्दों में 
प्रतिपादन किया जाता है और कथानक तेज्ञी से बहता चलता है। इसमें 
इधर-उचर की वातों के लिए गुंजाइश नहां । उदाहरण के लिये--- 


प्रथम दृश्य 
[ रात के करीब नी बजे होंगे । डिप्टी साहव दौरे से लौटे हैं। कपड़े 


१ छिह एकाँकी नाटक! में श्रीरामचन्द्र श्रीवास्तव ध्चन्द्र' के अनवाद से । 
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चदलकर अपनी स्टडी में बेंठे हैं। कमरा अंग्रेजी ढंग पर सजा हुआ है । 
शर्माजी अभी-श्रभी कमरे में आए हैं। देखने से उम्र कोई तीस साल की 
मालम होती है। रंग गेहुँआा, शरीर दोहरा और गठन से खूब कसरती 
श्र खिलाड़ी मालम होते हैं। तो भी उनके मुर्दनी छाये हुए चेहरे ओर 
संबरगति से यह स्पष्ट है कि या तो ये बहुत थके हुए हैं या कोई मानसिक 
चेदना से इनका यही द्वाल रहता हैं । ]... ... ««« 
: शर्मानी--मनोहर ! 
न मनोहर कचहरिये चपरासियों की वर्दी में है] 
मनोहर--['निःशब्द रुप से नंगे पाँव कमरे में घुसते हुए.) हुज्र ।) 
दोनों के प्रंभ एक दूसरें से क्रितने विभिन्न दूँ ? संस्कृत में ऐसे 
व्यापक नाटकीय संक्रैत कहाँ थे ! संस्कृत एकांक्री के मुकाबले में आधुनिक 
एकांको का आकार और स्वरूप अधिक सुगठित होता है । इसकी रफ़्तार भी 
अ्रधिक तेज है । हाँ, संस्कृत-साहित्य में एक अंक और कई दृश्यवाले तथा 
एक ही व्य्यवाले दोनों प्रकार के एकाकी का प्रचलन था । प्राचीन काल 
में संस्कृत में भी एकांक्ी नाटक अपनी नवीनतम दोनों किस्मों ( एकांकी 
ओर कॉँकी ) के साथ मौजूद थे | 
भाण में थ्रूर्त पात्र ओर अनेक अवस्याएँ होती हैं। अपनी और ओऔरों 
की अनुभूत बातों को आकाश के प्रति विद्‌ प्रकाशित करता हैं। कथानक 
इसका कल्पित होता है | विद बड़ा चतुर ओर विद्वान होता है | 


व्यायोग का कथानक ऐतिहासिक होता है। ज्लरी पात्र कम होते हैं। 
गर्भ और विमर्श सन्धियाँ इसमें नहीं होतीं | अंक एक ही होता है । युद्ध 
यहाँ स्लरी के कारण नहीं होता | इसका नायक प्रख्यात, धीरोदात्त अथवा 


१ गणेशप्रसाद हिवेदी के 'शर्माजीः से | 
२ उपेन्द्रनाय अश्क : क्या एकांकी का साहित्य में कोई स्थान नहीं ? 
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दिव्य पुरुष होता है | हास्य-श्टयंगार और शांत की इसंमें प्रवानता नहीं 


होती । इसका कथावस्तु युद्धीय होता है। 

अंक का कथावरतु ऐतिहासिक होता है। स्थायी रस करुण, पात्र 
साधारण पुरुष और ज्नी होते हैं | स्त्रियों का विलाप इसमें अधिक रहता 
है। संधि, तृत्ति और लास्थांगों की व्यवस्था इसप्रें भाण के समान होती है । 
अंक वीथी और भाण एक-से ही हैं, इनमें विशेष अंतर नहीं | अंक में पात्रों 
द्वारा कथावस्तु का प्रतिपादन लेखक करता है, वीथी में दो पात्रों के ग्रेमालाप 
ओर हँसी का वर्णन होता है और भागण में केवल एक हो पात्र होता है । 


वीथी एकांक्री का नायक कल्पित होता है। आकाशवाणी द्वारा उक्ति 
प्र्युक्ति होती है । अर्थ प्रकृतियों के साथ-साथ मुख और, निर्वदण संधियाँ 
होती हैं । “४ गार-रस प्रधान होता है। 


प्रहसन एकांकी भी लिखे जाते थे । इन्हें संकीर्ण प्रहसलन भी कहते 
हैं | कथानक कल्पित होता है । पात्रगण निन्दनोय और निम्नक्ोटि के होते 
हैं | हास्य-रस प्रधान रहता है। ग्रवेशक होते हैं।न आरभटी और न 
विध्कम्भक | 

गोष्ठी में उदात्त बचनों का अभाव, कैशिको वृत्ति और नौ या दस 
प्राकृतत पुरुष होते हैं। कथानक श्टंगार-प्रधान होता है | पॉच-छः स््री पात्र 
भी होते हैं । 

नात्यरासक में लय और ताल का आधिक्य होता है। नायक उदात्त 
ओर उपनायक पीठमर्द होता है। मुख और निर्वहण संधि तथा दस 
लास्यांग युक्त होता है । इसे गीतिनाव्य भी कहते हैं । 


उल्लास्य में कथा दिव्य और हास्य में श्ञ'गार और करुण-रस का 
समावेश होता है। 


काव्य नाटक एक अंक का ही होता है। हास्य-रस इसका गुण है। 
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आरभटी ज्ृत्ति से रहित है । नायक और नायिका दोनों उदात्त होते हैं। 
मुख, प्रतिमुख एवं निर्वेदश-सन्धि इसमें होती है । 

प्रेखश नायिकाविदीन है। सूत्रधार, विष्कम्मक आदि का भो अभाव 
हैं। गर्भ और विमर्य सन्धियाँ नहीं होतीं। नांदी और प्रस्तावना नेषध्य में 
पढ़ी जाती है । 

पाँच पात्रवाले, मुख और निर्वदण संधषियों से युक्त एकाॉंकी को रासक 
कहते हैं। इसका नांदी शिए्ट, नायिका प्रसिद्ध और नायक मूख होता हैं। 
सत्रधार का अभाव रहता है। इसमें भारती श्र कोशिकी वृत्तियाँ रहती 
हैं। वीध्यंगों और नाव्य-कलाओं से युक्त रहता है। इसमें भाव उदात्त 
रहते हैं । 

श्रीगदित एकांकी की कथा प्रसिद्ध, नायक उदांत्त, नायिका प्रसिद्ध 
होती है | लच्धमी इसमें गाती हैं । 


बिलासिका ःथंगार लय-युक्त होती है | विदूषकष रहता है। गर्भ और 
विमर्श-सन्धियों का अभाव रहता है। नायक छोत गुणवाला होता है। 

हल्लीश में आठ-दस स्लियाँ, एक पुरुष रहता है। नायक उदात्त वचन 
बोलनेवाला होता है । 

इस प्रकार संस्कृत-साहित्य में कुल मिलाकर एकांकी की श्ठारह 
किसमें थीं। मुमक्रिन है कुछ और भी हों। संस्कृत-साहित्य को विविधता तथा 
सम्पन्नता की इससे अधिक प्रामाणिक दृष्टान्त और कहाँ मिलेगा | संस्कृत 
एकांक्ी नाटक में अर्थ-प्रकृतियों, कार्य-अवस्थाओं और सन्धियों का प्रयोग 
इतना अधिक नहीं होता जितना बढ़े नाटकों में | कारण स्पष्ट है, एक्रांकी 
की कथावस्तु छोटी होती है, जीवन की व्यापकता को ओर लेखक का ध्यान 
ज्यादा नहीं रहता | गर्भ और विमर्श-सन्धियों का प्रायः अभाव रहता है | 
फिर भी इतना अवश्य है कि संस्कृत के एकरांत्री की रचना बरृत्ति, सन्धियों, 
नायक, नायिका, कथा आदि के भेदों और नियमों को ध्यान में रखकर की 


जाती थी । सन्धियों, कथानकों और नायक-नायिकाओं का बंधन रहता था | 
३ 
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स्वगत, आकाशभाषित, विष्कम्मक, सन्वियों की आवश्यकता रहती थी। 
संस्कृत एकांकी कृत्रिम होता था, उसमें जीवन की अनमूतियाँ बंधनों से 
जकड़ी रहती थीं । 
संस्कृत और आधुनिक एक्रांकी नाठक में निम्नलिखित भेद हैं :-- 
(१) जैसा ऊपर कहा है संस्कृत एकांकी जटिल नियमों से बद्ध थे । 
आधुनिक एकाँकी वन्धन-सुक्त है | 


(२ ) नाटकीय संकेत विल्कुल छोटे और नहीं के बराबर होते थे । 
शायद इनकी आवश्यकता उस समय प्रतीत नहीं होती थी | आधुनिक नाटक 
में 59826 7)7609078 शअ्रव्यन्त लम्बे और व्यापक होते हैं । 

(३ ) नान्दी, मंगलाचरण, प्रस्तवना, स्वग्त आदि की आवश्यकता 
पढ़ती थी | आधुनिक एक्रांक्री में इसका बिल्कुल अभाव है | यह कृत्रिम 
सममे जाते हैं। 

( ४ ) प्राचीन संस्कृत एकाँक्री के समान आधुनिक एकांकी नाटक में 
समन्वियों, नायक्र-नायिक्रा एवं कथानकों के वन्धन नहीं रहे | यह इनसे 
विल्कुल मुक्त है । 

( ५ ) आधुनिक एकांकी से एकान्त-क्थन और स्वगत का भी बहि- 
स्क्रार कर दिया गया है | 


( ६ ) आधुनिक एकांक़ी की जैसे दर्शनीयता 3९02॥908 पे शत्रुता 
हो । रंगमंच की सजावट इसके लिए प्रपेक्तित नहीं। कोई-कोई दो मैदान 
में, खुले में सफलतापूर्वक खेले जाते हैं। ऐसे नाठकों को अंग्रेज़ी में 
(2797 ४॥7 7]9ए8 कहते हैं । फिर भी इसके संकेत इतने लम्बे और 
व्यापक होते हैं कि सजावट का अभाव दर्शक को अखरता नहीं। ४ सके 
द्वारा अभिनय सजीव हो उठता हैं | 


(७ ) प्राचीन एकांकी अर्वाचीन की अपेक्षा जीवन से अलग थे। 
अवाचीन एकांकी का कथानक [२९४॥४६० द्ोते हुए भी, जीवन का लांघन 
कद्ापि नहीं करता | सूत्रधार के कश्रन द्वारा नाटक आरम्म करने की प्रथा 


है. 


दु 


5:75 ९ 


शोर वबात-बात में श्लोक उच्चारण करने की प्रणाली आदि दोप अब नहीं 
रहे हैं। जीवन की, परिस्थिति की, एक मात्र मॉकी ही अब तो इसमें 
रहती है । 

(०) हों, संस्छृत में मो आजकल को तरह दोनों प्रकार के एकांकी 
लिखे जाते थे । कई दृश्यवाले और एक दृश्यवाले, दोनों ही । 

' हिन्दी-साहित्य में एकांक्रो का जन्म अंग्रेजी साहित्य के सीधे प्रभाव से 
हुआ | बेगला द्वारा अँग्न जी नाटकों का विशेषफर नाव्यन्सम्राद शेक्सपियर 
वा प्रभाव भारतेन्दु काल और उसके बाद वाले नाटककारों में हमें विशेष 
रूप से मिलता है| भारतेन्दु आँगन ज्ञी पढ़े थे। उन्होंने ॥]6 0[९०॥०॥७॥7॥ 
0 ५४९४४०७ का हिन्दी-अनवाद हुलंभवन्धु' के नाम से किया था, परन्तु 
उन्हें स्फ्रूर्ति सीधे अग्र ज्ञी साहित्य से न मिलकर बंगला साहित्य से मिली 
थी, जहाँ अँग्रे जी साहित्य का प्रभाव पूर्णझप से उन्नीसवी शताब्दी में पड़ 
चुका था | जयशंकर प्रसाद! पर भी डी० एल० राय का प्रभाव पडा । 
ऑअग्रेज़ों का अभाव सीधा न पढ़कर टदेढ़ा पढ़ा था। बंगला द्वारा साथ-साथ 
संर्क्षत के भी लेखकों का श्रध्ययन होने के कारण संस्क्षत नाव्य-प्रणाली 
का भी प्रभाव था। परन्तु पिछले खेवे के नाटककारों मे सस्कृत से 
सम्बन्ध-विच्छेद और एक नई नाव्य-प्रणाली को ढेढ़ निकालने की प्रवृत्ति 
दृष्टिणेचर होती है । इसकी पुष्टि हुई बेंगला के श्रध्ययन से | श्रव तो 
वेंगला साहित्य के प्रभाव के दिन बीत चुके । भारतीय विद्यालयों में शँग्े ज़ी 
शिक्षा का माध्यम होने के कारण और हिन्दी के अरध्यापकों और लेखकों का 
अग्रज्ञी साहित्य का ज्ञान होने के कारण पाश्चात्य नाव्य-शेली का श्रनसरण 
बंगला द्वारा न होकर सोधा हो रहा है | जयशंकर 'असाद' जी तक, मेरी 
धारणा है, हिन्दी-नाव्य साहित्य पर वेंगला ह्वारा आया हुआ शेक्रसपियर 
का प्रभाव था | यद्यपि साथ-साथ गोविन्ददास सेठ जैसे हिन्दी के लब्थ- 
प्रतिष्ठ नाटककारों की रचना में पश्चिम का सीधा प्रभाव भी मिलता है। 
पिछले दंस पन्द्रह वर्षो: में हिन्दी-साहित्य में लिखे गये नाटकों पर शँग्रेजी 
साहित्य का सीधा प्रभाव मिलता है। लक्ष्मीनारामण मिश्र, उपेन्ध्रनाथ 


$ 3६६ ) 


“अश्कः, भुवनेश्वरप्रसाद वर्मा, रामकुमार वर्मा आदि इसके उदाहरण हैं ) 
एकांकी का जन्म भी अँग्रेज़ो के इस सोधे निकठतम सम्पर्क का ही फर्ल- 
स्वरूप है। एकांकी नाटक लिखने की जो स्कूर्ति हमें हाल ही में मिली है, 
उसका कारण आचीन संस्कृत एकांकी नाटक न हो कर पश्चिम के ही 
एकांकी नाटक हैं।" वर्त्तिमान हिन्दो में एकांक्री का उदय नितान्त आधुनिक 
एवं पाश्चात्य कलानुमोदित है ।* अ्रेग्रेज्ञो के प्रभाव से हिन्दी-साहित्य 
में एकांकी नाटक की एक नई धारा फूट रहो है |3 एकांक्री भारत 
की दूसरी भाषाओं में भी लिखे जा रहे हैं । वहाँ भी इसका सूजन 
पश्चिम के ही कारण हुआ। बेंगला में हाल में रोन्द्रनाथ ने बहुत-से 
एकांकी लिखे 'चिन्ता', 'चाणालिका', 'ताशेर देश” आदि | उर्दू में 
सेयद इमतियान्श्नली ताज, हकीम अहमदशुजा श्रादि ने अंग्रेज़ी से एक्रांकी 
के अनुवाद ही प्रकाशित कराये। अनुवाद का क्रम जारी है। ७7०00 
छिल्‍ं80075९ के परफा8 एलं708 छग0 एक 9 2797 एवं 
2, #, ऊश8४5०5 के (७779७ 0  'किं]॥॥7007 के अनुवाद 
उद्ू' मासिक-पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए हैं। श्रख्यात उद्दू' लेखक चूए 
इलाही मुहम्मद उम्र ने मौलिक एकांकी अ्रहसन लिखे हैं, उनमें पश्चिम की 
गहरी छाप हैं।" हिन्दी के एकांकी का अंग्रेज़ी के एकांकी क्री अपेक्ताः 
शैशव काल है । 





१ उपेन्द्रनाथ अश्क : क्या एकरॉकी का साहित्य में कोई स्थान नहीं? 
(हंस! मई १६३८ प्रष्ठ ८६० । 

२ रामचन्द्र श्रीवास्तव : 'छुश एकरंकी नाटक! भूमिका पृष्ट २२ । 

३ प्रकाशचन्द्र गुप्त 'एक्नाँकी नाटक! “हंस” मई ३८ पृष्ठ "उ२७। 

४ कपलानी द्वाय इसका श्रेंग्रेज़ी अ्जुवाद प्रफरा6 कीगद्ठतठात ० 
(॥वेड' से मार््न रिव्युः में प्रकाशित हुआ था। हिन्दी में भो कोई 
सज्नन क्या प्रयत्न करेंगे 


*< उपेचद्रनाथ अश्क क्या एकाकी का साहित्य में कोई स्थान 
नहीं (१ 


( ३७ ) 


एकांक्ी का जन्म हुए पश्चिम साहित्य में ज़्यादा दिन नहीं हुए हैं, 
फिर भी उसका लघु इतिहास असी से गौरवपूर्ण है। वहाँ एकांकी चिर- 
स्थायी साहित्य की सामग्री है। हिन्दी में एफांकी उन्नति की ओर अग्रसर 
हो चुका है। और थोड़े से समय में उसने काफी उन्नति की है। पश्चिम 
में एकांकी का जन्म रंगमंच की नई-नई आवश्यकताओं की पूर्ति के हेतु 
हुआ या। छोटे वियेटर | आक्ती8 वीतधवा08 और फि०एश%9५ 
6४४०८ की ही उसका जन्मदाता वहाँ सममिय्रे । हिन्दी का कोई 
स्वतन्त्र रंगमंच नहीं | एकांकी का जन्म परिचम के अनुकरण मात्र ही है। 
च्यापकर 5088९ 7)6८४०॥8 श्गैर कोष्ठक इसी के कारण इनमें रहते 
हैं। एक्रांकी का उत्थान ऑँग्रेजी साहित्य में जन-साथारण के नाव्य-कला 
के प्रति उत्ताह का बोतक है और उसका जन्म स्वाभाविक ही था। हिन्दी- 
साहित्य में यह क्ृत्रिम उपज है। इससे यहन समझना चाहिये कि इस कारण 
से ही इसका बहिष्कार कर दिया जाय | शायद पश्चिम से भिन्न यहाँ रंग- 
मंच की सृष्टि इन छोटे नाटकों द्वारा ही हो | पश्चिम में थियेटर ने एकांकी 
जना, हिन्दी में एकांकी शायद थियेटर, रंगमंच बनाने में सहायता करे। 
ऑँग्रेज्ी में एकंक्ी पुस्तक बद्ध हो गए हैं। अनेक मालायें (580408) निकल 
चुकी है | वहाँ के अम्रगएय शरीर प्रतिष्ठ नाटककारों न 5॥#फ, 3077प%७ 
(9]8७9077ए, ॥४९४(8, 89786, ]॥96७॥70: आदि ने एकाँकी 
लिखे ओऔर वे वहुत अच्छे बने। पश्चिम में एकांकी के अध्ययन के साधन 
उपलब्ध हैं। हिन्दी में श्आालोचक को अनेकानेक कठिनाइयों का सामना 
करना पढ़ता है क्योंकि एकांकी ज़्यादातर पुस्तक-रूप में न होकर पत्रिकाओं 
में इधर उधर विखरे पड़े हैं। में अपनी शीघ्र प्रकाशित होनेवाली पुस्तक 
में हिन्दी में एकांकी की च्यौरेवार सूची दूँगा। चूँक्रि हिन्दी में एकांकी 
का श्री वाल्यकाल है, ऋतिपथ आन्तियाँ फैली हुई हैं जिमक्रा निवारण 


मैने अन्यत्र किया है।* अँग्रेजों में भी एकांको के प्रारम्भिक काल में 


के 


१ देखिये “वीणा! में प्रकाशित मेरा लेख, मार्च सन्‌ ४१ । 


( ४८5 ) 


कुछ ऐसी ही लोगों की धारणा हो गई थी | वरन्‌ अब वातावरण साफ है ॥ 
एकांकी का स्थान वहाँ निर्मारित हो चुका है। हिन्दी में एकांकी के सम्मुख. 
चहुत-सी कठिनाइयाँ हैं जिनका उसे सामना करना है । द 

यहाँ हिन्दो-साहित्य में एकांकी की उपादेयता के विषय में एक शब्द 
कहना अनुचित न होगा। एकांक्री अभी हाल में ही लिखे जाने लगे हैं + 
हिन्दी-साहित्य में अग्रेज्ञों के आने से पहले नाटक न थे । अब भी अधिक- 
त्तर मौलिक नाटकों का अभाव है । इसके दो कारण हैं--एक तो हिन्दी 
का अपना स्त्रतन्त्र रंगमंच नहीं है, और दूसरे पर्दा आदि सामाजिक 
कुरीतियों के कारण नाटककार को नाटक लिखने की पूर्ण सामग्री नहीं 
मिलती । स्लियों का तो उसे विशेष ज्ञान होता हो नहीं क्योंकि भारतीय 
समाज में अ्रभी तक चज्री-पुरुष का स्वच्छन्द आदान-प्रदान स्वीकृत नहीं है। 
एक्रॉंकी का भविष्य हमें इस कारण और भी उज्ज्वल प्रतीत होता है कि 
यह इन दोनों कमियों को पूरा करेंगा। नाटक" की भाँति इसका विपय 
सम्पूर्ण जीवन का चित्रण न होने के कारण छोटे-छोटे दृश्यों के लिये इसे' 
भारतीय समाज में खूब सामग्री मिलेगी क्योंकि इसका ध्येय जीवन की 
एक माँकी तो है ही | दूसरे एक्रांकी को स्टेज पर लाने के लिये अधिक 
व्यय की आवश्यकता नहीं और थोड़े ही खर्च से यह सफलता-पूर्वक खेले 
जा सकते हैं।एक आलोचक का कथन है--“एकांकीकार सामग्री की 
शिकायत नहीं करेगा, क्ग्रोंकि मनुष्य-जीवन के कुछ क्षण का ही प्रतिपादन 
उसकी टेकनीक हैं। प्रत्येक्ष मनृप्य के जीवन में कुछ अभावोत्यादक और 
मनोरंजक क्षण होते हैं। ऐसी कॉकियों का अभाव भारतीय जोवन मे नहीं 
हैं | एकांकीकार का ध्येय इनमें से हो किसी एक का सुन्दर चित्रण है ।”* 


बन. ++> हल्के 


१ नाटक से तात्पर्य बढ़े नाटक से है। 

रे पंतिट तए थातए]७ (076९-38 299 धाते लाॉधतों 
यशिकपाएँ, /7च्रशाविश्ी एशांप्राए? है! 6 ७० 
3938., ४“ए॥6 "आ९ #&८० 2॥एफयं890 फण्पौत ग्रठ 


( हरेह ) 


हिन्दी-साहित्य मैं दो प्रकार के एकॉकी मिलते हैं। प्रथम एकांकी जो 
संस्कृत-साहित्य के प्राचीन एकॉंक्री की टेकनीफ पर लिखे गये हैं। ऐसे 
एकांक्ी बहुत कम हैं | सन्‌ १६३० से पहले लिखे गये दो-चार एकांकी 
इसी तरह के थे। दूसरे पश्चिम नाव्य-प्रणाली ह्वाता लिखें गये एकांकी। 
इनकी संख्या बहुत है। भारतेन्दु का असंपूर्णा 'अम-योगिनी', प्रसाद'जी 
का 'एक घूट', उदयशइूर भट्ट का गीति प्रकांकी, विश्वामित्र! आदि 
प्रथम श्रेणी के अधिकतर संसक्षत एकंकों की प्रणाली पर गढ़े हुए एकांकी हैं। 
रामकुमार वर्मा, भुवनेश्वरप्रसाद वर्मा, भगवतीचरण पर्मा, लक्ष्मीप्रसाद 
द्विवेदी आदि के एकांक्री पश्चिम के-से एकांक्री हैं। संस्कृत से प्रेरणा न 
लेकर लेखक पाश्चात्य साहित्य की ओर कुक रहे हैं। यह अनुचित है । 
पं० अमसनाथ का ने इस विफ्य में एक बार लिखा था-- 

“6 0786 36 7?89ए ॥88 ॥06 ए00ा शाह 0 
धाजए ८07४06/00]6 €<€शा,.. 4॥6868 ए्ाह 007 028 
5885760 एता0ए तागी6ठणॉए, 8090 9 0ए ९00688ए0७7 
00 शाएंटी फि6 ऐेडटाफआइ८घ)878, [6 छ)] 08 छ किक पा8- 
68986 0 7887 8#ए8ए७ ॥07 औश96त ॥90]0075. 
408 8 70080 4668 शक  सागवी बाते उल्लाड्वा। दा 
दै0 रांगि०फ सिशाशेदधा।: 0 प४6 फितेप दा ॥ए8 एन 
0 70प7897987 [700 900 जिीएरी 20ते ?७४ॉ०७, 


एणाफ़ञनिंए 0 78679) 87908 8 एटएए ९णेगरंतुप७ छछए8 
दिए 60 8828 00ए 667७0 पराठा6008 0 8 फर्क 8 ]6 
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6 ारावं02०6 7 धी९8९ कग808888 78 ए2४ शात्ते 
ग्रंणा; 6 १682860ए ० की [98 45 & 7076 ०76 भाव 
7 00४ [0000685 607/ छञ96 78 ए७छ शत ४४३७०) 
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भारतेन्दु हिन्दी-साहित्य के सर्वप्रथम एकांकीकरार थे। उन्होंने अनेक 
छोटे-छोटे नाटकों की रचना की | उनके छोटे नाटक “अड्ड” के स्थान पर 
ट्श्य” लिख देने-मात्र से एकांक्री नाटक की कोटि में आ जाते हैं* । 
उनका 'प्रेम-योगिनी' असम्पूर्ण रचना है। केवल जीवन की एक भाँकी- 
मात्र है। जीवन का विपद चित्रण इसमें नहीं है । उनका 'चैदिकी हिंसा 
हिंसा न भवति? ( वेदों के नाम पर की गई हिंसा हिंसा नहीं कहलाती ) भी 
संक्षिप्त रचना है। नेदों के नाम पर किए जानेवाले अनाचारों की इसमें 
पोल खोली गई है। अक्र लिखे गए हैं। पर अइ्ठ के स्थान पर दृश्य कर 
देने से यह सचमुच कई दृश्योवाला एक्रॉक्ो हो जाता है। यह एक प्रहसन 
है। नान्‍दी, सूत्रधार ओर नटी आते हैं, संवाद कहीं-कहीं पद्मात्मक हैं, 
स्वगत, नेपथ्य में, श्रादि का प्रयोग किया गया है। छोक बीच-बीच में 
पदने की परिपाटी का भी बहिष्कार नहीं किया गया है। नाटकीय संकेत 
बहुत छोटे हैं और नहीं के बराबर । अपने छोटे नाटकों में और कई बड़े 
गा में भी भारतेन्दुजी ने संरक्षत नाव्य-कला के ही सिद्धान्त ग्रहण 
कए हू ! 


१ ॥७ + * निष्देसटत 7९७४४ ता शिताशा ॥॥00/8४6097'6 
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बद्रीनाथ भट्टनी ने भी प्रहतन लिखे । बड़े नाटकों के अलावा | परन्तु 
साहित्यिक दृष्टि से, उनका अधिक मूल्य नहीं | “चुंगी की उम्मेदवारी? 
उनकी ऐसी ही एक रचना है | इसे एक्रांडी न कहकर छोटो रचना कहना 
अधिक उपयुक्त होगा, क्योंकि अभी तक पश्चिम की शेली पर एकांकी 
लिखने की प्रथा हिन्दी में नहीं चली थी | 

जयशंकर प्रसाद! हिन्दी-साहित्य के साहित्यिक नाटककार थे। उन्होंने 
शतिहासिक नाटक लिखे । भारतेन्दु के बाद प्राचीन संस्कृत की शैली पर 
शकांकी लिखनेवाले आप हैं। उन्होंने कई एकांफी लिखे, प्रसिद् सज्जन 
और 'एक घूँट! हैं। सज्जन! बीस प्रष्टों का एकांकी झूपक हैं। प्रो० 
रामक्ृप्ण शुक् ने प्रसाद की नाटय-कला? में उसकी आलोचना करते हुए 
'लिखा है--“इसकी रचना संरक्षत तथा हिन्दी की पुरानी शैली की है। 
आरम्भ में 'नान्दीः दिया हुआ है। उसके बाद सून्नथार आता है और 
अपनी स्री से नाव्याभिनय का प्रस्‍्ताव करता है, वातचौत में चानुरी से, 
'सज्जनता का संकेत हो जाने पर स्लो को 'सज्जन! का स्मरण होता है और 
उसी का खेला जाना निश्चित द्ोता हैं। फिर सूत्रधार अपनी पत्नी से कुछ 
गाने की प्रार्थना करता है ।'"*** * 'सज्ञनो के कथोपकथन में इधर-उधर 
'पय का भी सम्मिश्रण है--जैसे संस्कृत नाटकों में हुआ करता था "० 
प्रकृति-वर्णन में प्राचीन नाव्य की भाँति किसी प्राकृतिक दृश्य से आचार 
अथवा नीति का कोई तत्त्व-निरपण करने की प्रायः चेष्ठा की गई है। [9 
एक घूँंट'ं सं० १६८६ में प्रकाशित हुआ । इसका कथानक्र भी ऐतिहासिक 
हैं। यह सफल एक्रांक्री नाटक हैं? । जीवन की विनोदपूर्ण और काव्यमय 
माँकी हमें यहाँ मिलती है| 'प्रसाद'जी के एकरांग्री संह्कृत की परिपाटी से ही 
अधिक प्रभावित रहे। 'असादाजी पथ-प्रदर्शक के रूप में हिन्दी-साया-भाषियों 


१ एछ <३-२४ । 
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कुछ इसी प्रकार के श्रीधर्मप्रकराश आनन्द के भी एकाकी हैं। आपकी 
लेखनी गरीबी में भो नाटय-कला की मनोर॑जंक सामग्री दूँढ़ने में व्यस्त 
हती है। आपका अयध्यन काफी गम्भीर है। उनके दो एकांकी अभी तक 
देखने में आए । दीन! और सोशलिस्ट”* । गरीब श्रमिकों की 
दयनीय और जर्जर अवस्था 'दौन! में अ्वित की गई है। क्रथावस्तु 
संभाषण द्वास॑ विकसित होती है। पातन्नों का ' चरित्र-चित्रण नाटककार का 
ध्येय नहीं । निर्धन श्रमिकों का जीवन कितना शोचनीय है, यही संभाषण 
हारा जतलाना लेखक का ध्येय है। 'सोशलिस्ट” अच्छी रचना है। 
सोशलिस्ट जगदीश की सोशलिस्ट चृत्ति और संसार को एक समभने 
वाले आदर्श ने अपने से प्रतिकूल वातवरण में पाकर ठेस खाई | उसका जी 
बुटने लगा । शअ्रपने को भूल जाना उसके लिए स्वाभाविक ही था। वह 
चुपलाप लाहौर जाने के लिए बाहर निकल जाता हैं। सब चुप नज़रों से 
देखते रहते हैं | भविष्य में उनसे विशेष आशा हैं| 
भुवनेश्वरप्रसाद जी के एकंकरियों का संग्रह 'कारवाँ” हिन्दी-साहित्य के लिए, 
कथावस्तु और टेकनीक दोनों की दृष्टि से नई चीज़ है। उनमें नवीन रमड़ता हुआ 
जीवन है । एक नवीन शक्ति और नई स्फूर्ति उनमें है। विद्रोह की आग 
भी ऐसे नाटकों का हिन्दी में अभी सूत्रपात ही हुआ है। करोच-करीब 
सभी उनके एक्रांकी समस्यात्मक हैं। 'कारवॉ” में उनके “श्यामा : एक 
चैयाहिक विठम्बना?, ' एक साम्यदह्दीन साम्यवादी”, “शैतान”, “अतिमा 
का विवाह”, “रोमांस रोमांच”, “लाटरो? छः एकांकी हैँ । इसके सि 
दो एकाकी ओर उन्होंने लिखे हैं । 'ऊसर”?3 और “स्ट्राइक । उन्होंने 
अंग्र ज्ञी नाटयन्सादित्य, विशेषकर आधुनिक साहित्य का अच्छा श्रध्ययन 


१ उदयशद्गर भट्ट : आधुनिक एकांकी नाटक में संकलित | 
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किया हैं | इच्सन और शा,का प्रभाव और उनके नाटकों की छाया यहाँ 
है। भारतीय साहित्य पर लय शेक्सपियर . के प्रभाव के दिन बीत ण्ये | शा 
ओर इच्सन का प्रभाव स्वेत्र भारतीय नाव्य-साहित्य पर ्थ्टिगोचर होता 
है।१ 'कारवा! पर पायात्य विचार-घारा और टेकनीक की छाप हैं | 
इसमें अवसाद है श्रौर असम्तोप भी। सभी समस्यात्मक एक्रांकी हैं। 
नाटकीय संकेत लम्बे और व्यापक हैं । भाषा में शान्दिक शक्ति के अतिरिक्त 
शृक्तप्ारइपृप्ृ०0९९४ फा प्रहण है । थोडे से में यहाँ जीवन की कदी 


पु 
्ै 


आलोचना है। उनके नाटक उनकी ही समस्यात्मक नाटक की परिभाषा 
को पूर्णतया चरितार्थ करते हैं। “नाटक में समस्या का लाना उसमें एक 
प्रखर और उत्तेजित आध्यात्मिक संघर्ष का समावेश करना है। संसार के 
जिन कलाकारों को.इसमें सफलता मिली है वे डेंगलियों पर गिने जा 
सकते हँ.२ उनका कथन है । कारवाँ के प्रवेश! और 'उपसंहार! मे 
शा के नाटकों की भाँति उन्होंने जीवन-सम्बन्धी कुछ रेखानचत्र दिये हैं 
जिनमें जीवन की यथार्थ और कही आलोवना उन्होंने की है। उनकी कला 
और प्रकृति समकने के लिये उनका विशेष मूल्य है। इस प्रकार के विचा- 
रात्मक प्रवन्ध हिन्दी में अभी हाल ही में लिखे गये हैं। इनकी विशेष 
आवश्यकता है । उदाहरण के लिये--“/हिन्दी में नाटककारों को केवल 
एक कला की आवश्यकता है--अपने नाटकों को प्रकाशित करने की ।” 3 
“यथार्यवाद और आदशेवाद का अन्तर पाठक के मस्तिष्क में होता है 
लेखक के नहीं ४४४ “कूदे-गादी से कुचलकर एक छल्केद्र का मर जाना 
इुःखान्त घटना है पर ट्जदी नहीं, स्टेज पर ट्रोजडी के सरल श्यर्थ हैं 
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फिन्हों विशेष पात्रों की किसो विशेष अभिव्यक्ति में अन्तिम घटना । 
यहाँ पर 70. पं, ॥/8ए7७7०७८ की ट्रेजडी की परिभापान का 
कथन पर विशेष प्रसाव पड़ा है। यही नहीं दोनों में केवल विचारस 
हो बरन एक दूसरे का अनुवाद मात्र है । 

गोविन्ददात सेठजी ने भी दूसरे नाटकों के साव्र-साथ एकराँकी 
लिखे । 'स्पर्धा' और 'सिद्धान्त-स्वातन्त्य' उनके एकांकी हैं । स्पर्धा! 
सती और सिद्धांत-स्वातन्त्रया हंस में प्रकाशित हुए थे। इसके 
पुस्तककार रूप में भी वे प्रकाशित हुए हैं। उनके एकांक्ी नाटक 
विचारात्मक हैं | हर नाटक में कोई-न-कोई महान्‌ विचार है।3 ४3 
नामकाण भी इसी का द्ोतक है। “गोविन्ददांसनी इच्सन के अनुः 
हैं, श्रन्य नाटककार शेक्सपियर के । हिन्दी क्या, अन्य भारतीय भा५ 
में भी अभी गोविन्ददासजी के स्कूल” के नाटक नहीं लिखे गये हैं, 
लिखे भी गये हों तो बहुत कम । गोविन्द्दासजी के नाटकों का इच्सन, 
आदि को पश्चिम के किसी भी सफल नाटककार से सफलता-पूर्वक मि 
किया जा सकता है [४ 

गणशप्रसाद द्विवेदी भो पश्चिम की शल्ी पर एकांक्री लिखने 
सफल नाटकरार हैं। 'सोहाग-विन्दी और अन्य नाटक उनके एका 
का संग्रद दे | इस संग्रह में उनके ६ एकांकी हैं। 'सोहागर्षिदी?, 'वह 
आई थी', परदे वा अपर पास्वे', शर्माजी!, 'दूसरा उपाय ही क्या 
'सर्वेत्-समपपण |! उसके अतिरिक्त उनका कामरेंडः" ओर देख 


१ नहा पृष्ठ पाँच । 
२ देशिये ॥). व. 4,0७7९७०९ के '"0घ०)) 80ते 5७० 
भूमिका | 
३ र्नऊुमारी देवी गोविन्ददाम सेठ, पृष्ठ १४२ | 
यद्टी है दर 9 रैवंट। 
! हूसा मद ३४ में प्रकाशित । 
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४ आया । प्रायः सभी नाटक सामाजिक हैं ] उनमें उिग्नता और अवसाद 
के स्थान पर सामाजिक कुरीतियों के प्रति एक हल्का ब्यंग है। समाज- 
सुधारक के रूप में हमारे सम्मुख नाटककार उपस्थित नहीं होता । 'टेकनीक! 
उनकी पाश्चात्य एकाँकी के ढंग की है। एक दृश्यवाले ओर एक से अधिक 
दइश्यवाले एकांकी दोनों हो उन्होंने लिखे हैं। 'शर्माजी' में टेलीफोन द्वारा 
दो पात्रों में कथनोपक्थन कराया है जो वास्तविकता की धारणा की पूर्ति के 
लिये हो किया गया है। 8॥98९-70)7606078 अच्छे बने हैं । उनमें 
विशदता है। शैली उनकी व्यवहारिक है। यवथार्थता के जिये अँग्रेज्जी 
शब्दों का भी प्रयोग किया गया हैं, जैसे 'कामरेंड' में । 

श्रीयुत सज़ज़ाद ज़हीर ने भी एकांकी नाटक लिखें हैं, जो हंस” में 
अकाशित होते रहे हैं। आपका मुकाव राजनीति की ओर श्रधिक है । 
आपकी शैली और विचार प्रगतिशील हैं। आपकी पेनी दृष्टि समाज को 
अदूट व्यवस्था की ओर कही और आलोचनात्मक है। एक्रॉँक्री अधिक 
न लिखने के कारण, कोई संभह उनकी रचनाओं का देखने में नहीं 
आया । 
डश्यशइर भट्न का हिन्दी-साहित्य के एक्रांकी नाटककारों में सम्मानीय 
पद हैं। इसके अतिरिक्त उन्होंने बढ़े मीलिक नाटक लिखे और कविता कर 
मातृभाषा का भारदार भरा है। नाटकों में उनके 'दाहर', “अ्रम्बा), विक्रमा- 
'दित्यः, 'विश्वामित्र?, मत्त्यगन्थाःग, संगर-विजय! प्रकाशित हो छक्के हैं । 
इनके नाटक हिन्दी साहित्य में एक नवीन शेली के परिचायक ई जिसका 
प्रभाव हमारे यहाँ अवश्य था । दुश्ख़पूर्ण नाटक [+७ए८वए लिखने की 
 अ्रथा आपने ही चलाई | 'प्रसादजी? के नाटकों में दुःखबाद खूब देखने को 
मिलता है, पर इनका तो दृष्टिकोण ही 3॥8870 है। 'दस हज्ञारः उनका 
एकांकी है । जीवन का विश चित्रण न होकर, यह केवल एक टुकड़ा 
हो है। जीवन की एक प्रधान भावना का ही इसमें समावेश है। इसमें 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के साथ भट्नजी आन्तरिक इन्द्र को सफलता!-पूर्वक 
जिकसित करने में सफल हुए हैं | विशाखाराम- के हृदय में इन्द प्रदर्शित 
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किया है । संघर्ष हे पुत्र-प्रेम और सम्पत्ति-प्रेम, में । ज्ञण .भर के लिये 
सम्पत्ति-प्रेम पुत्र-प्रेम पर विजय प्राप्त कर लेता है। धन के लोभ से पत्र की 
ममता भूल जाती है। कितना सुन्दर मानसिक चित्रण है। श्रोरामकुमार 
वर्मा का कथन हें-- भट्टजी की लेखनी में मनोभाव सरलता से स्पष्ट होते 
जाते हैं । पात्रों के अनुरूप भाषा की सृष्टि में तो वे सिद्धहस्त हैं | घटनाओं 
में कीवृहल चाहे न हो झिन्तु स्वाभाविकता के साथ जीवन के चित्रों को 
स्पष्ट करने में भट्टजी ने विशेध सफलता प्राप्त को हैं। उनकी दृष्टि व्यक्तिवाद 
तक ही सीमित नही है वरन्‌ वे मनोवैज्ञानिक ढंग से समाज के भयानक. 

हिसात्मक स्वरूप को अपनी शक्तिशांलिनी लेखनी से कोमल बनाकर थधुने 
हुए कपास का निर्मल और भव्य स्वरूप दे देते हैं ।* 

उपेदस्रनाथ 'अश्क' हिन्दी-साहित्य के सिद्दहस्त कहानी लेखक, सफल 
नाटककार और कवि हैं। 'स्वर्ग की कलक! पाश्चात्य नाव्य-शेली का ऋणी 
हैं। भाव श्रौर शेली दोनों में । उन्होंने एकांक्री भी लिखे हैं। श्रभी तक 
हमें उनके तीन एकांक्री देखने को मिले । 'लक्तमी का स्वागत," 'अधिकार 
का रक्को3 और 'पापीः४8 | आपको रचनाओं में जीवन के प्रति दर्द 
भरा विद्रोह हैं। मानतिक संघर्ष का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण आपके एक 
कियों का गुण है । पापी! खास तौर पर इसका उदाहरण है । तपेदिक के 
के. बीमार शान्तिलाल ही पत्नी दाया के मत्तिष्क के इन्द्र से एकॉक्री 
प्राफ्म होता है । यह संघर्ष बढ़ता ही जाता ह और ईर्ष्या की प्रज्वलित 
अग्नि अपनी लपटों से छाया की भस्मीभूत कर शान्तिलाल की ओर वेंग 
से दौद़ती है । मनध्य पापी है, संगदिल है, उसका कोई विश्वास नहीं, क्री 
देवी है, मानवी भौ--यही इसका कथानक्र है। स्री की साक्त्विक बृत्ति की 

३ भट्ट ; आधुनिक एक्ॉकी नाटक! में रामकुमार वर्मा की आलोचना 
पृष्ठ १८३ । 

२ हंस मई ३८ | 

३ सरस्वती । 

४ बिशाल-भारत जून ३७ | 
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पुरुष की शारोरिक भावनाओं प्र विजय है| एक्रांकी सफल है। इसमें 
घटना का प्राधान्य न होकर, मनोवैज्ञानिक चित्रण ही है | 


भगवतीचरण वर्मा हिन्दी में कऋद्दानीो-लेखक की हँसियत से प्रसिद्ध 
हैं | परन्तु उनकी कहानियाँ पढ़कर धारणा हुए बिना नहीं रहती कि उनमें 
नाटय-प्रतिभा अरथेप्ट रूप से विश्वमान है | वे श्रच्छे नाटककार हो सकते हैं | 
अभा तक उन्होंने ज्यादा एक्रां्री नाटक नहीं लिखे हैं। ओ एक्राथ लिखे हैं 
अच्छे हैं। सबसे बढ़ा आदमी! और 'मैं--ओऔर केवल में! उनके सफल 
कांकरी हैं । सबसे बड़ा आदमी! ॥)7977800 9098॥86 का सुन्दर 
उदाहरण हैं | दोनों में मानव-जीवन को व्याख्या हैं| यथार्थत! की ओ्रोर 
लेखक का भुकाव हैं । 


हिन्दी-साहित्य में एकाॉक्री नाटक के विवरण में हंस के एकांकी-नाटक- 
अंक पर दष्टिपात करिए बिना लेख अधूरा रह जाने की सम्भावना है । 
हंस! प्रयतिशील मासिक पत्रिक है| नई-नई प्रणालियों का सूत्रपात हिन्दी 
में विशाल भारतः और हंंसः द्वारा ही होता हैं। एकांको नाटक-अकः 
निकालकर सम्पादक महोदय ने हिन्दी में एक्रांकी की ओर लेखकों और 
पाठकों का ध्यान बेंटवाफर उपकार किया हैं। इससे एकांकी को स्कृति 
अवश्य मिलो है। एक्रांकी कहानी के समान हिन्दी की सर्वप्रिय रचना होने 
जा रहा है। उसके प्रसार में 'एकांक्री-श्रंकः का विशेष हाथ है | सबसे पहले 
हँस में द्वी अच्छे-अच्छे एकांकी प्रकाशित हुएं। शायद अधिक सामग्री 
एक्रॉक़ी नाटक पर सबसे पहले हंस? में ही मिलेगी। सम्पादक की ऐसे 
29]0768७ ए07८में कितनी कठिनाइयों का सामना करना पड़ा होगा, हम 
अनुमान नहीं कर सकते | एक्रांकी पर आलोचनात्मक निवन्ध|नी पहले पहल 
“हंस? में हो प्रकाशित हुए । इसके श्रतिरिक्त संसार के मुंख्यातिमुख्य साहित्य 
की रचनाओं के अनुवाद भी प्रकाशित करिए गई हैं 'हंस” में। वशेपकर अँग्रेज़ी, 
बंगला, मराठी, उद्‌, गुज्सती, कन्नइ,शआरादि से | इससे भी, एकांकी खिखने में 
प्रोत्ताहन मिला ।.. हिन्दी में अब तक यत्र-तत्र प्रकाशित,एकांकियों के एक 

है: 
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विदेशीय सापाओं से एक्रॉंकी के अनुवाद भी हुए | अनुवाद स्वाभाविक 
और आवश्यक्र भी था। अनुवाद में दो थाराएँ दृष्टिगोचर होती हैं। एक तो 
अत्षरश; अनुवाद की और दूसरी स्वछन्द अनुवाद की--7%ब्ता8 4607 
और 308.68४0॥ दोनों की | श्रन॒ुवाद अधिकतर आन्तीय भाषाओं से 
ही हुए हैं । 

एफांकियों क संग्रह भी निकले हें । इनमें सरस्वती प्रेप्त बनारस का 
5द् एकांकी' अ्रग्नगएय हैं । उदयशंकर भट्ट का आधुनिक एकांकों नाटक 
ओर रामचन्ध श्रावास्तव चन्द्र का (६ एक्रांक्ी नाटक उल्लेखनीय हैं। 
एकांकी पर पत्र-पत्रिज्षाओं में आलोचनात्मक लेख भी निकले हैं । 
इलाहाबाद यूनीवर्मियों ने सर्वोत्तम एक्रांकी पर परारितोपिक अथवा पदक 
अदान करने की जो गत वर्ष ब्ोजना की थी वह प्रशंसना|य है । 

एकरांक्ी अतिप्ठित साहित्य का अंग बन गया है। विद्यार्थियों और युवा 
टोली में इसकी भरपूर माँग है। इसका इतिहास हिन्दी में गत दस वर्षो 
का है | फिर भी इसने सन्तोपननक्र उन्नति की हैं। इसकी अनेक किरमें 
देखने को मिलती हैं । उनमें से मुख्य ये हैं ; ऐतिहासिक, काल्पनिक, सम- 
स्वात्मक, सामाजिक, गीति-नाट्य, अ्रनुद्दित, प्रहसन आदि | टेकनिक्र की 
हृष्टि से कई दृश्यवाले और केवल एक ही व्श्यवाले दोनों प्रकार के एकां-ी 
इृश्टिगोचर होते हैं । हिन्दी में संस्कृत-साहित्य की प्रणाली और अ्रेंगरेज्ी 
स्हित्य की दोनों पर ही एकांक्री लिखे गये | 


एकंकी का भविष्य उज्ज्जल है| 
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साहित्य में ऐतिहासिक नाटक के प्रवर्तक हैं और उनकी नाटय-शेंली पर 
सारतेन्दु का प्रभाव दृष्टिगेचर होता है। प्रसाद! सस्झत के अच्छे ज्ञाता 
होने के साथ ही भारतीय संस्कृति के दिमायती भी थे। उनका देश-प्रेम 
भारतेन्दु के समान चाहे अधिक उनकी रचनाओं में प्रस्फुटित नहीं हुआ छो 
फिर भी उनको कला में प्राचोन और नवीन का झुन्दर सम्मिलन देखने को 
मिलता है । 'असादः जी अपनी पुरातन संस्कृति तथा आचार-विचार, रीति- 
रिवाज, गतिविधि का पूरा ध्यान रखते हुए भी पुरानो लकौर के फ़कीर 
नहीं थे। उनकी कृतियों में उनके स्वतंत्र मार्ग खोज निकालने का पूरा 
प्रयास है और भारतेन्दु की ही परिपाटी को बहुत कुछ उन्होंने निबाह्। 
हमारा उद्देश्य सिफ नाटकीय-संकेत की ओर इंडिपात करना हैं और इस 
विपय में यह कहना न्यायसंगत ही होगा कि इस दृष्टि से भी प्रमादो 
पिछले काल के ही पोपक हैं । उनके नाटकीय संकेत भारतेन्दु से, कहा जा 
सकता है, अधिक व्यापक वन पढ़े हैं। उन्तमें नाइक्कार का अपना व्यक्तित्व 
भी मालकता है। 'प्रधादों जी मननशील व्यक्ति थे शरीर बह भो इसका ही 
सर्वेत्तम उदाइरण है | परन्तु उनके समकालीन कुछ हिन्दी-नाटऋकारों ने 
इस प्रवृत्ति को ओर विशेष ध्यान दिया और इसका व्यापक प्रयोग हिंदौ- 
नाट्य-साहित्य के विकसित होने का योतक है। कुछ समालोचकगरण 
इसको अनुकरण-मात्र ही कहें और बात है भी सच्ची | परन्तु केवल वात 
चेप-भूपा ही पाश्चात्य साहित्य से ली गई है । बाकी सम्पूर्ण वातावरण 
अपना ही है | इसका अभी सूत्रपात ही हुआ है, इस कारण शायद हेय प्रतीत 
होते हों परन्तु क्या यह सम्भव नहीं कि अपनी प्रतिभा का पुठ देकर कोई 
सफल नाटऋकार उसको भविष्य में अधिक परिष्कृत नहीं कर सकेगा ? 
सुख्यतया हिंदी-साहित्य में इस नवीन प्रगति के प्रव्तक भुवनेश्व॒रप्रसाद,लद्धमी- 
नारायण मिश्र और गोविन्द्राम सेठ हैं । वँगला साहित्य द्वारा हिंदी-नाटय- 
साहित्य से हमारा सीधा सम्बन्ध है, यह उपयु क्व नाटककारों की रचनाएँ 
चतलाएँगी । इन तीनों का अँग्रेज़ी साहित्य का अध्ययन पर्याप्त है। अभाव 
पड़ना स्वाभाविक हो था और वह पड़ा भी | उनकी रचनाओं के स्टेज- 
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शपनी रचना को सरल बनाना है जिससे सभी उसको शांसानी से सममा 
जायें। पाठक्नों और दशकों दोनों का ही विशेष ध्यान वह रखता हैं। 
आधुनिक नाटक और विशेषतया हिन्दी नाटक खले जाने की उतनी हो 
रचना है जितनी मज्े से पढ़ो जाने क्री थी । कभो-कभी तो साटककार इनका 
उपयोग अपने पात्र की भूतक्राल की घटनाओं की व्यञ्ञना के लिए भी करता 
है। जैसा उिशामक्ाएतें 50980 ने अपने 3[&॥ छत 5िपतशपगका 
में 000७० ऐिशागहतेश॥ के चरित्र के विपय में किया हैं। नाटक्रीय 
संकेत की सर्वप्रियता श्र उपयोग उन विय्ेटरों के धअध्यक्षों की माँग को 
पूर्ति का सी फल है जो अभिनय के समय खेल यो ओर नाटकक्कार 
के उद्देश्य को अच्छी तरह से हृदयंगम करने में विशेष सहायक होती हैं । 
प्रस्तावना अथवा ९४00आ07 तथा श्रन्य किसी भूमिका द्वारा नाटककार 
उन सब विषयों और वातों का परिचय देता था जो श्राजकल इसके द्वारा ही 
वह देता है | हिंदी-साहित्य में भी यों तो बिल्कुल नहीं कहा जा सकता 
कि इन्हीं कारणों से ही इसकी उत्पत्ति है, परन्तु विशेष हाथ हमारा 
पाश्चात्य साहित्य से सम्पर्क और हमारी अनुकरण-पअरवृत्ति ही है। श्रभी 
तक तो यही कहा जा सकता है। दिंदी में थ्रमी अपना रंगमंच ही 
कहाँ है जो इसके कारण इसका सूत्रपात होता। अभो-श्रभी ही इसका 

नम हुआ है । इसलिए पुरानी लोक की पूर्ति को श्रभिल्ापा के कारण 
भो इसका जन्म होना यहाँ हम नहीं कह सकते। हाँ, प्रथम ओर तीसरे 
कारण इसके विपय में अवश्य लागू हो सकते हैं । 


यह पहले बतलाया जा चुका हैं कि समग्र और विपय की क्रिफायत्त- 
शारो ही एकाकी का ध्येय है । कोई भी एकाॉकी जीवन की समूची घटनाओं 
का चित्रण नहीं हो सकता । उसकी गति मन्द होना उसके लिए हानिकारक 
है। उसका कथा-प्रवाह शीघ्र और उत्तावला ही होता है। एकाॉंकीकार विपय 
में से कार-छाँटकर खास-खास घटनाओं को परिप्कृत कर कथोपक्रथन द्वारा 
अपने एकांकी में स्थान देता है | उसके पात्रों की संख्या थोड़ी हो होती है । 


हे 
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संकेत बहुत लम्बे और व्यापक बने दें श्रीर उसों पदकर तुरन्त दी 
झ्ंग्रेज्ी के (0]5009 उावागवे 50 श्र नार्ये के 0507 
का भ्यान था जाता ई । यह हिंदी के लिए नवीबतम झीलों हैं और ठग 
प्रयोग दिदी-साहित्य में यूप द्वो रहा ४ । 

पाश्यात्य साहित्य से दृसका अधिकामिक पंश में उपयोग कई कारणों 
हुआ । उनहे प्रयोग ने, यह सर्वंसम्मत ऐ, लाइक को सर्येश्िय बना दिया 
है। श्राधु नक नाटककार को दो प्रहार की परिल'ह का सामना करना पदतां 
है। एक तो दर्शकों के लिए जो मनोरंजना4 वियेदर में जाते हैं और दूतरे 
ये जो उपन्यास और कविता के प्रेमी थे, श्रभिनय और रंगमंच और 
नाटक से उनका कोई प्रयोजन ने था। २६ और ३० वी शताच्दियों मे 
उपन्यास ने पाठफों के हृदय में जगह कर ली थी। व्ों की यह श्रति 
सब्रेप्रय रचना हैँ। शायद ही उसऊे बराबर किप्ठी दूमरे साहिस्पाग की 
सष्टि होती है | सैकओ़ें और दृजागों की संख्या में यह प्रतिदिन निकलते हे । 
इन्ही की सर्वश्रयता के कारण नाटक की ओर लोगों का ध्यान कम 
है। गया । उसी की पूर्ति के लिए श्रौर जनता वी उपन्यास-साहित्य में श्रभि- 
रुचि रोकने के ही लिए श्रभ्यस्त नाटककारों ने उसका प्रयोग किया । अपने 
उद्देश्य मे वे बहुत कुछ सफल भी हुए क्योकि उन्दी लम्बे-लम्बे शरीर व्यापक 
संकेतों द्वारा नाटक में भी उन्हें आऑऔपन्यासिक इतिद्त्तात्मक शेली का 
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मज़ा-सा आरा जाता हैं। और नाटक-साहित्य में उनका चाय बरायर बना 
हुआ ह। इसके अतिरिक्त आधुनिक्र नाटककार इसका उपयोग करते हैं 
इसके प्रचलन को साध को पूरा करने के लिये | एक आलोचक के शब्दों 
में नाटककार "“+& 7९८0ए078९० (070 ॥९९|ए शत शाएं0ए 
70 88 9 2प्रड/0097५ वा९्त8प7९0, 85 ७ ग्रट्याड 0 जात[- 
धं०787 [ स्वच्छन्द प्रयोग करते हैं । ओर पुरानो पद्धति को कायम रखने 
के लिये ही इसका इतना प्रचलन हैं। ] आधुनिक नाटककार का उद्देश्य 
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शपनी रचना को सरल बनाना है जितलसे सभी उसको आसानी से समझ 
जाय्ें। पाठक्नों और दशकों दोनों का ही विशेष ध्यान वह रखता हैं। 
आधुनिक नाटक और विशेषतया हिन्दी नाटक खेले जाने क्री उतनी हो 
रचना है जितनी मज्ञें से पढ़ो जाने क्षी थी । कभी-कभी तो नाटककार इनका 
डपग्रोंग अपने पात्र की भूतकाल की घटनाओं की व्यक्षना के लिए भो करता 
है। जेसा 30679" 5099 ने अपने जा छत 5िप्र्रदापराक्षा) 
में 7060प०४ पिव्ागाहतेशा के चरित्र के विपग्र में किग्रा है। नाटकीय 
संकेत की सर्बग्रियता और उपयोग उन थिय्रेटरों के अध्यक्षों की माँग की 
पूर्ति का भी फल है जो अभिनय के समय खेल को ओर नाटककार 
के उद्देश्य को अच्छी तरह से हृदयंगम करने में विशेष सहायक होती हैं । 
प्रस्तावना अथवा ९४0०आ07 तथा श्रन्य किसी भूमिका द्वारा नाटककार 
उन सब विपयों और बातों का परिचय देंता था जो आजकल इसके द्वारा ही 
वह देता है | हिंदी-साहित्य में भी यों तो बिल्कुल नहीं कहा जा सकता 
कि इन्हीं कारणों से ही इसकी उत्पत्ति है, परन्तु विशेष हाथ हमारा 
पाश्चात्य साहित्य से सम्पर्क और हमारो अनुकरण-प्रवृत्ति ही है। अभो 
तक तो यही कहा जा सकता है। हिंदी में श्रमी अपना रंगर्मच ही 
कहाँ हैं जो इसके कारण इसका सूजञपात होता। अभी-अभी ही इसका 

नम हुआ है। इसलिए पुरानी लोक की पूर्ति की अमिलापा के फारण 
भी इसका जन्म होना यहाँ हम नहीं कह सकते | हाँ, प्रथम ओर तीसरे 
कारण इसके वियय में अ्रवश्य लागू हो सकते हैं । 


यह पहले बतलाया जा चुका है क्रि समय और विषय की क्रिफायत- 
शारी ही एक्रांक्ी का ध्येय है । कोई भी एक्रांक्ी जीवन की समूची घटनाओं 
का चित्रण नहीं हो सकता । उसकी गति मन्द होना उसके लिए हानिकारक 
है । उसका कथा-प्रवाह शीघ्र और उतावला ही होता है । एकॉकीआर विपय 
सें से काउ-छॉँटकर खास-खास घटनाओं को परिप्कृत कर कथोपकथन हरा 
अपने एकांकी में स्थान देता है । उसके पात्रों की संख्या थोड़ी हो होती है । 
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यह कहानी का उतना ही भाग हमारे सम्मुस उपस्वित करता है जितनी उसको 
श्रावश्यकता है। जीवन की घटना को थोड़े से शब्दों से बर्णन कर पाठकों 
अथवा दर्शकों पर भो अपने दो समान भावताओं का उस्लेलन हो उसकी 
कला है| नाटकीय घटनाओं उनके अंग-टपांगें का बह रांजीय चिन्नगा 
हैं जो नेत्रों का ग्राहय है । घटनाओं का क्रियमाण रूप नह्ों के दिए 
सुन्दर वन पढ़े, इसो कारण नाटककार नाटकीय संकेता का सद्दाण्ता लेता 
हूं | नाटक की प्रगति को सुलमाये रखने और नाटफ को ऋशात्मक बनाने 
में इसका विशेष हाथ है । 


नाटकीय संकेतों की कथावस्तु को गति में एक सद्वायक प्ंग ही समभना 
चाहिए। उससे अलग हम हउरकी कल्पना नहीं कर सकते । #थोपक्थन के 
समान ही एकांकी को सुपाठ्य वनाने और उसकी बनावट को सुझुचि-पूर्ण 
करने में इसकी आवश्यकता पड़ती हैं। कथानकऋ के प्रस्फुण ओर विद्वास 
के लिए पघत्येक पात्र का आंगमन ओर रंगमंच से वाहर जाना, उसकी 
बाह्य श्राकृति श्र वेप-भूष, सभी का ध्यान रखना पढ़ता है। कवावस्तु 
का विकास और व्यक्तित्व का चित्रण कभी नाटककार कथोपक्रथन द्वारा करता 
हैं और कभी रह्नमंच निहित सम्धियों से ओर कभी दोनों के सम्मिलन से | 
नाटकीय संकेत जो न कथावस्तु को विकसित ऋपते हैं श्रोर न चरित्र-चित्रण 
में ही सहायक होते हैं ; वे निप्फल ही नहीं बरन्‌ एडॉडीके लिए भार- 
स्वरूप ही हैं। वह उस भवन के समान है जिसका निर्माए बिना किसी 
नोंव खखे ही हुआ है अथवा उत मनुप्य के सम्गन जिसका जीवन में कोई 
डद्द श्य नहीं होता अथवा उस ढोंगी के जो मामी विना जल के थपेड़ों से 
इधर-उधर मारीनमारी करती है और शअ्रन्त में जल में हो विद्योन हो 
जाती है । 

नाटकीय संकेत लिखते समय नाटककार को अपने नाटक में दृश्य की 
भौगोलिक तथा वातावरशण-सम्बन्धी परिक्रियाओं के विपयर सें अनभिज्ञ नहीं 
होना चाहिए । न केवल उस स्थान का ज्ञान, जिसमें उसका दृश्य चित्रित 
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है बरन्‌ उसके आस-पास की समस्त भीगोलिक स्थिति का भी | यदि उसका 
दृश्य किसी भवन का आन्तरिक भाग हो तो उसके निक्रद जितने कमरे 
आदि और शआने-जाने के लिए रास्ते हैं उनका और यदि दृश्य खुले में है तो 
उसके आस-पास की समस्त किरणावली का ज्ञान प्रेज्ञणीय है। यदि कोई 
पात्र किसी बाग से कमरे में आता हुआ दिखाया जाय और बांग बाई' ओर 
है तो दाई' ओर का शब्द लिखना अ्वगुण हैं । दो पात्रों को गली में एक 
दूसरे से मिलते हुए प्रदर्शन भी, जब उनका वहाँ मिलाप आवश्यक नहीं है, 
नहीं होना चाहिए । अगर पात्र को किसी काम पर भेजने की कल्पना 
की गई है तो काम को पूरा करने में कुछ समय व्यतीत हो जाने के पश्चात्‌ 
ही उसका आगमन दिखाया जाय । यदि कोई पात्र ढाइईंग झूम में प्रवेश 
करता है तो उसका रसोई-घर से गुजरते हुए दिखलाना भी दोप है। 
नाटक्षीय संकेत नाटककार अध्ययन के बाद ही लिखे क्ग्रोंक्रि उसकी कला 
'ऐसी आसान नहीं है, जेसा कि लोगों ने समझा रक्खा है। भुवनश्वरप्रसाद 
के निर्देश अच्छे बन पढ़े हैं। उनमें उपयु क्व गुणों क्रो पूर-पूरा भ्यान रक््खा 
गया है | उदाहरण--[ सीन--एक मध्य वर्ग बंगले के खाने का कमरा, जो 
बरामदे में एक तरफ परदे डालकर बना लिया है। एक बड़ा-सा साइड- 
टेबिल जिस पर चीनी के वरतन, प्लेट, प्याले नुमायशी ढंग से रखे हैं ; 
पास एक छोटी मेज पर फोसे, क्वाकर ओ्रोद्स, पाल्सत बटर शोर श्रचार 
के दो अम्ृतवान सजे हैं। खाने की मेज अगण्डाकार है, जिसके चारों तरफ 
चार कुर्सियाँ पड़ी हैं । दो पर एक सञ्रीऔर एक पुरुप बेठे हैं, पुरुष, 

सुपुरुष ; ज्री कुछ बोले तो पता चले, कम से-क्रम दस मिनट से खामोश 

तोसरें पहर की चाय पी रहे हैं। | ऊंचे घराने के सामग्रिक्त जीवन का 

कितना विशद्‌ और सजीव चित्र है। यह एक दृश्य के हो समान है। 

'लेखक ने स्थिति का पूरा रुयाल रखा है | 

नाटकीय संकेतों का उद्देश्य कथावस्तु के दुरहह और बढ़े स्थलों को 

'संकृचित रूप से चित्रण करना है | उससे शब्दों की क्रिफायत तो होती ही 
है परन्तु नाटक की गुरुता और भी बढ़ जाती है। व्यर्थ की बकवाद 


६ 6.8] 


कथोपकथन में पाठकों अथवा दर्शहों को छऋच्टी नहीं लगती । फ्योपकथन 
से उसी का समावेश दो जो कथावम्तु से अलग न दो । उनका भ्येय उन 
स्थलों का जिनके वर्णन में शायद बहुन जगह की आवश्यकता पढ़ती, 
एक्रत्रित कर देंना हो हैं | थोद़े से रुप में | जिसके चर्णन में अ्रभिक देर 
लगती और जो श्रधिक् जगद्द घेरता उसका चित्रण मुतनेश्वरप्रसाद ने 
जितना सुन्दर किया हैं | उदाहरण ४-- 


“सब जवान ओऔरतों की तरद्द दवते, सिर्फ युवक कुद्ध भोवा-मोँता सा 
हैं और सबसे पीछे बाहर जाता है | बाहर बरामदे से दो या तीन मरतथा' 
आवाज आती है, चौकीदार'! फिर मोटरों के स्थर्द द्वोने की श्र 
खामोशी । स्टेज पर आबरा हो जाता है, पर बीच में दो या तीन मरतये 
रोशनी होती है श्रीर एक किसानो का चुमा-सा चेहरा लिए चौकीदार मेज 
भादता है और जले हुए सिगरेंट बीनता हुआ दिराई देंता है ।* 


कथोपकथन द्वारा लेखक इसका प्रतिपादन शायद कर सझता था । 
अव्वल तो सबका नहोां, यदि करता तो इतना चमत्कारिक होना कठिन 
अचश्य था । 


नाटकीय संक्रेत कथाचरतु के उन तत्त्वा के चित्रण में भी सहायक 
होता हैं जिनका कथोपकथन उद्धार नहीं कर सकता। इसका सुन्दर 
उदाहरण जेनेन्द्र के 'टकराहटः में हैं। लौला का वर्णन करते हुए नाटक- 
कार का कभन है।--लीला' का कमरा  लोला शआती हे। उसके हाथ में 
भाड़ है, वाल फैले हैं, चेहरे पर घृल है। भाडु एक ओर रख देती है और 
शीशा देखती है । देखफ़र आइना दूर कर देती है ओर पास एक ओर वाल्टी 
से पानो लेकर मुँह धघोती है। घोकर फिर आइना देखतो हैं । बाल ठोक 
करती है और फिर कपडे चदलना आरम्भ करती है।” कितना न्तोभ, 


कितनी ग्लानि, कितना परिवर्तन, कितनी विडम्बना, कितना त्याग है इन 


२ भुवनेश्वरप्रसाद का स्ट्राइक 


( (४८ ) 


शब्दों में | मानसिक इन्द्र का चित्रण सुसरित हो उठा है । यह सिदिाक्ादे 
प्रश्नवागड 028एं5 के छ80:७शथ।| के ऐसे ही स्थलों से रक्षर ले 
सकता है और एकांकी के ऐसे ही स्थल उसठो चिर अमर बचाने में सर्वथा 
सहायक होंगे । इसके झागे 'लिसीः अथवा 'लौला' की अपने प्रेमी के 
सम्मुख प्रेम के आवेश में उसको बाढ़ के सामने [बाढ़ में कौन नहीं बद जाता], 
अकर्मत्यता दिखलाई है | नाटक का इससे सुन्दर अ्रन्त और क्या हो सकता 
था | 'लीला' एक्टक सामने देक्षती रह जाती है । मानों यू गी हो और आँखें 
पथरा गई हों ।' मानसिक्र भावना करा क्रितना समोच विश्लेपण है। एक 
दूसरे स्थल पर भगवतीचरशण वर्मा 'से और केवल में! इसके अन्त में 
कितना सूचित दृश्य पार्श्य में उपस्थित करते हैं--रामेश्वर का सिर लुद्क 
जाता है -सब लोग दौडते हैं | देवनारायण। रामेश्वर की नब्ज़ देखता है 
ओर फिर सिर हिलाता है? । 
नाटक्ौय संकेत और कथोपद्थन का साथ-साथ प्रयोग एकॉक्रीकार अपनी 

कृतियों में करते हैं जिससे उसकी प्रेपणीयत्ता बढ़ जाती है और थोड़े ही 
शब्दों में वह थ्र्थ ग्राह्य हो जाता हैं । भुवनेश्वरपसाद के 'एक साम्यद्दीन 
साम्यवादी” के दूसरे रश्य में लेखक पार्वती की शआन्तरिक भावना और 
उसकी भावभंगी का वर्णन कितने सुन्दर, परन्तु कम शब्दों में करता हैं । 

'पावती जैसे ग्रेत से डर गई हो ।? इसका एक ओर उदाहरण हम गणेश- 

पसाद द्विवेदी के क्रेह्ाग-विन्दी? से उद्धृत करते हैं! उदाहरण-- देखो यह 
लाल बिन्दी की शीशी कितनी हिफाज़त से रक्‍्खी हुई थी [ शीशी को बढ़ी 
श्रद्धा से निकालकर देखता है। वह विल्कुल खाली है, फिर मानों आप ही 
आप कहता है [ इतनो हिफ़ाज़त से रखने पर भी फिर न जाने केसे यह 

मिर पढ़ी )[ फिर उसी सन्दूक में से एक चिट्ठी लिखने का काग्रञ्ञ निका- 

लता है, जिसके ऊंपरवाले पन्ने पर एक अधूरी चिट्ठी लिखी हुई है | वह 

भी विन्‍्दी के रंग से लथ-पथ हो रही है| पूरी इबारत पढ़ी नहीं जाती, तो 

भी वह आप हो आप विज्षित्त प्रलाप के तोर पर बड़े प्रेस से आँखें फाड- 

फाइकर पढ़ने लगता हूं!" *““***? इसके आगे पढ़ा नहीं जाता [ काली 


( ६9 9) 


चाबू एकाएक सन्न होकर लेटर पेपर को हाथ में लिए सन्दूक बन्द कर देते 
हैं और मूच्छित-से पलंग पर पढ़ जाते हैं, श्रॉँखे बन्द हो जाती हैं | थोड़ी 


देर म वह अ्रस्थि-खंड उनके दूसरे द्वाथ से फर्श पर आआा गिरता हैं | 


"महाराज दीर्घ निःश्वास के साथ अस्फुट उच्छवास-सा करता बाहर निक्रल 


जाता है मानो वह दृश्य उसके लिए शअ्रसहय द्वो। थोड़ी देर बाद एक 
बिल्ली उधर से आती हैं छोर उस अस्थि खण्ठ को लेकर सेलने-सोँ 
लगती है | ] 


उपयुक्त नाटकीय संकेत में लेसक़ ने काली बाबू की मानसिक्र श्रवस्था 
का विश्लेषण बड़ा हो सूच्ठम किया है| पत्नी की मुध्यु के पश्चात्‌ दुःसकातर 
पति को यह जानकर कि उसकी पन्नों का प्रेम किसी और से था। कितनी 
सलानि, कितना कज्ञोम, क्रितनी मानसिक्र पोढ़ा होगी उसका थोड़े से शब्दों में 
मृर्त चित्र नाटककार ने यहाँ उपस्थित किया हैं | उनके हाथ से श्रस्थिसएड 
के गिर जाने सें लेखक ने कितने गूढ भाव का ब्यक्षन किया है, पाठक भली 
भाँति समभ गये होंगे | थोड़ी देर बाद एक विल्‍ली का उधर आना ओर 
अस्थिखणढ से खेल करना कितना सांकेतिक वर्णन है ओर हिन्दी-साहित्य के 
लिये सर्वेधा नवीन चीज़ है। वाद्य पदार्था' अथवा घटना का उपक्रम कर 
पात्रों का मानसिक चित्रण तथा दन्द्व यहाँ क्रे लिए नवीन ही है । कितने 
कम शब्दों मे कितने अधिक अर्थ की सम्भावना करने की योजना है । 


यदा-कदा इसका उपयोग लम्बे टेलीफोन के समान वार्तालाप 
विच्छेद करने के लिए होता है | इसके हवरा लम्बे भाषणों में अतिक्रम आदि 
दोष भी दूर हो जाते हैं | हिन्दी एकांकियों में अभी इसका सामयिक्र प्रयोग 
अधिक नहीं दिखाई देता । लम्बे-लम्बे भाषण एकांकी सें हैं, जेंसे जैनेन्द्र के 
'टकराद्टा में, परन्तु इस अक्ार की टेक्ननीक का उनकी रचना में भी 
पूर्णतया अमाच ही-सा है। इसका कुछ-कुछ प्रयोग यदि हमें मिलता है तो 
-गणेशभप्रसाद हिवेदी के ही एकांकियों में | इसका एक उदाहरण हम सोहांग- 
बिन्दी! से उद्धृत करते हैं-- 


( ६१ ) 


काली बाबू-[ लपककर माये पर हाथ रखकर शरीर का ताप देखने के. 
बाद ] ओफू ओह ! ते की तरह बदन जल रहा है, [ बाहर की ओर 
देखकर जोर से ] महरान [ महराज शते हैं, व्यग्न से ), महराज ! बह 
बड़ी काली रज़ाई तो ले आओ! [ सहरान जाकर रज़ाई ले आते हैं। 
काली बाबू उसे यज्ञ से उड़ाते हैं । प्रतिभा का शरीर गन-गन काँप रहा है, 
रज्ञाई को चारों ओर समेटऋर लेट जाती है] यह निर्देश इस दृष्टि से 
अच्छा नहीं बन पढ़ा हैं। |]. पिश्ात8७ 87708 के 06 099 
० 00765 में 70097 का भाषण इश्तका सुर्-र उदाहरण हैं और 
उसका कुछ अंश देकर हम यहाँ बताने की चेश्ा करेंगे कि हिन्दी में सर्चथा 
इसका अभाव ही ह। 

“राजनीतिज्ञ -[ फूलों की ओर देखकर | मेरा गुच्छा ! [ सूघता 
हैं ] सुन्दर ! कितना सुन्दर ! कितना प्यारा ! [ उसको रख देता है--दूसरें 
५. यैच्छे पर दृष्टि जाती हँ-उसको उग लेता हैं ] हूँ! एक और ! कितना 
.. भर्दा। मेरी प्यारी, प्यारो [वह उसको अपने घूमनेवाली किताबों की 
अलमारी की निचली दराज़ में रख देता है ] बिल्कुल ऐंसी ही बस ऐसी 
ही, [ अपने गुच्छे का आत्म-दृष्टि से निरीक्षण करता हैँ। कारनिस की ओर 
मुडकर जड़ी हुई तस्वीर को देखता हँ--हाथ में ले लेता है ] प्रिये ! प्रिये ! 
[ सिर घुमा लेता है ] कितना भयानक, कितना ढरावना ! उसका -उसका 
फोटो ऐसा क्योंकर हो सकता था, क्रिस प्रकार १ 3 
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कितना भला उदाहरण हे ? इस निर्देश में लेखक ने पात्र की सार्ना 
शवस्था उसके चरित्र, उसक्री अभिवचि का ही केबल वर्णन नहीं किया हे 
रन्तु उसका रंगमंच के एक काने से दूसरे कोने तक जाना भो दिखाया #। 
अपने ढंग वा यह एक ही हैं। 


सके द्वारा एकांक्रीकार भावों का भी सुन्दर अ्भिव्यंजन करता है । 
भावोद्क के व्यंजन का भी यह साधन हैं। क्रिसी घटनास्थल पर क्िस्री पात्र 
का क्या स्वभाव है, उसके व्यक्तित्व के किसो एक गुण का प्रतिणदन तथा 
उसकी एक विशेष प्रकार की कार्यपगयणता का बोतऊ है | अ्ध्यन्त उत्तेजित- 
सा, सिहर कर, विचित्र भाव से, श्रस्फुट स्वर में, ज्ञीर स्तर से, उपेक्षा से. 
ताब उत्करठा दवते हुए, विनोद से, कुछ वेस॒रा होकर, बड़ी गम्मीरता से, 
मचल कर, ज़रा हटऋ, विनोद उत्कएठा से व्याऊुल, मीठे ताने के स्वर 
में, निराश-सूचक मुद्रा से, रहस्य से, लापरबाही से, बड़ी दुश्चिन्ता से 
घणा-मिश्रित गम्भीरता से, उरते-ढरते, रुँथें गले ओर छलछलाई शर्तों 
से, ईपर्‌ जगुप्सा-मिश्रित सहानुभूति के साथ, निःश्वास से लेकर, भरात्रे 
हुए कंठ-स्वर में, वेग से, विचलित, क्िंचित्‌ श्वेश में - आदि कुछ 
हिंदी एकरांकियों से इसके उदाहरण हैं । यह अंग्रेज़ी के एक्लांकियों में प्रयुक्त 
#0ए०७॥४ए, ७08०760, (९98060|ए #7ए॥78 60 ॥00 ए०07'65, 
770668#9, 7207[00789, छह 8 69708 कीपीशोरए8 0७ए 
ए 9ञं०ण, छएए, 06679, 867०08|७, एशाशएशीए, 0000४- 
087 शआदि के ही समान हैं। क्या यह भी श्रेंग्रे ज्ञी साहित्य के प्रभाव 


77800 छ] -9608, 8888 6 ७66 9०7॥७७6-- 728 76 
गा गांड वक्क70,) (08४ 66870, 4697", 06७ -( ['प्प्म8 ंड « 
॥690 #&णए99 ) मझ्0०ए कक्षतेपिी, 5॥0कंयाड़ | म०फ 
-50प0. 896 028 ए790502ए४ए४०९१ 76 48६! पक 
-00प)6 806 ! 
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से हमारे साहित्य में आये हैं! मूल कन्नद से अनुदित ज्वालामुखी? में 
'एक क्या शअनेक्र कथोपकथन हैं जिनमें निर्देश द्वारा पात्नों की आवेशावस्था 
का द्व्दर्शन कराया गया है । उदाहरण-- 

“तिप्या--( कुछ सन्‍्तोप से ) हाँ ! वे आनेवाले हैं। ( थोढ़ी देर उप 
रहकर ) कुजरकणजी के दशंन हुए'"''**““*झक्रेले युवराज यहाँ 
आवेंगे** ** “तो मेरे कहे अनुसार इतना करो । यहाँ से बुबराजजी 
को कुजरकर्णजी के पास ले जाना । भूलना मत, समझी । ( उसास लेकर ) 
कुनाल भी चेवकूफ है, बुश्थू का चेला हैं। वह भी जीवन की महत्ता नहीं 
जानता | 

यहाँ पात्र करी भावना और खभात्र के चित्रण के साथ-साथ ही उसरी 
शारीरिक क्रिया करा भी साव सनरिहित है | 


(६४ 2) 
एकांकी क्या है ९ 


नाटकों का वर्गॉकरण करते समय हमें इस वात का ध्यान रखना 
आवश्यक है कि हमारा ध्येय आजकल के नाटकों काही वर्गोकरण करना 
है | नाटकों को हम दी भागों में वाँट सकते हैं। एक तो बड़े नाटक 
ओर दूसरे छोटे नाटक । इनके अनेक उपांग हैं| बड़े नाठकों की भी दो 
श्रेणियाँ हैं । ऐप नाटक जिनमें पाँच अंक अथवा चार अं अथवा तीन 
अंक से लेकर चौदह-पन्रह दृश्य तक होते हैं । दूसरे वह नाटक जिनमें 
अंक तो केवल तीन या चार हा होते हैं, वरन दृश्य कम होते हैं। गैल्सवर्दी 
ओऔर वर्नाढं-शा के नाटकों को हम इसी श्रेणी के अन्तर्गत मानते हैं । 
अल्सवर्दी' के ,0ए800#८४ में तो केवल पॉच या छः ही द्श्य है और 
बर्नाई-शा के 0 7708 (६ ६6 )॥7 में एक भी नहीं केवल तीन अंक ही है | 
हिन्दी में प्ृध्वीनाथ शर्मा का हुविधा?१ बढ़े नाटक के दूसरे वर्ग की पहली 
श्रेणी के अन्तर्गत है। इसके और उदाहरण हैं, 'प्रसाद! के 'चढन्द्रगुप्त 
स्कन्दग॒प्त! आदि | पंत का 'ज्योत्स्ता! भो इसो श्रेणी का हैं । 'प्रसाद'जी का 
“श्व-स्वामिनी” नाटक भी इसी श्रेणी का है। बढ़े नाटकों को हमने दो भागों में 
विभाजित क्रिया और उनके दूसरे वर्ग को भी दो उपवर्गों में | तीन या चार 
अंकवाले नाटक दो अकार के होते हैं, एक तो वह जिनमें दृश्यों के अधीन 
दृश्यों का होना अनिवारये नहीं ओर दूसरे वह जिनमें दृश्यों की संख्या अंकों 
की संख्या के वरावर ही होती है। 

छोटे नाटक भी दो अकार के होते हैं। श्रथम वे नाटक, जिनमें अंक 
एक ही हो, परन्तु दृश्य कितने ही हों, साव से लेकर दस तक भी । कहीं- 
कहीं पर इस श्रेणी के नाटकों में दृश्य लिखे नहीं जाते । केवल संक्रेतात्मक 
रूप से उनका जिक होता है जेसा भुवनेश्वरप्रसाद के 'स्ट्राइक' में | इस 


9 प्रकाशचन्द्र ने इसे गलती से एकांको माना हैं। देखिये एकांकी 
नाटक मई सन्‌ ३८ के हंस में । 
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श्रेणी के नाटक हिन्दी में बहुत मिलते हैं. जसे 'उस पार), 'टकराहटॉ, 'एक 
ही क्र में! | अंग्रेज़ी में 6 रिाए!8 पिंछाते उिक्लाएकांग! 
मरद्णत् छर्श्ीणा86 का व_वा86 शींग608 एा0 छ8 8 
799" और [80008 का ऐर्0758४ए ?89 छोटे नाटकों के दूसरे 
वर्ग में हम उन नाटकों को लेते हैं. जिनमें एक अंक में हमें एक ही दृश्य 
मिलते हैं। उपेन्रनाथ अश्क के शब्दों में हम उन्हें कॉँकी कह सकते हैं । 
भाँकी अंग्रेती के 2८७७ का पर्यायवाची है। इस प्रकार के नाटकों में 
जीवन की भाँकी-मात्र ही होती है, द्श्य-परिवर्तन इसमें नहीं होता । 
5एग86 का रितछ/8 40 ४06 568, सबाएेते 0॥9एछए का 
पृफ& एच थावे 6 370, प्रष्णंत 8005९ का 
ख्०एछ ६6 फ€४४ी67 78 ४08, 57070 का 6 2७779828 
(98 06867॥ &779808966, 44070 िप्राइ8७09 का +]86 (णंतेदा 
0009. (॥#006 905 का 0]087 आदि ऐसे ही नाटक हैं। 
हिन्दी में रामकुमार का 'चंपकः, पृथ्वीराज की आँखेंग, भगवतीचरण का 
'में और केवल में, उपेद्रनाथ का अधिकार के रक्षक, भुवने- 
श्वर्प्रसाद का 'श्यामा' इसी श्रेणी के हैं। हिन्दी-साहित्य में एकांकी और 
माँकी, कई दृश्यवाले छोटे नाटक दोनों ही लिखे जा रहे हैं। उपेन्द्रनाथ 
अश्क ने एकांकोी और माँकी में इसी तरह का भेद माना है । एकांकी 
के अन्तर्गत केवल माँकियों को हो मानना, और कई दृश्यवाले नाटकों को 
एकांकी के नाम से न पुकारना उचित नहीं । वास्तव में दोनों ही एकांकी हैं, 
दोनों में हो जीवन की एक मत्लक-माज्र है, दोनों की कथबस्तु की सित्ति 
. ऐक्य अथवा साम्य पर निर्भर है। दोनों में ही निरर्थक घटनाओं और चरित्र 
का बहिष्कार किया गया है। दोनों में हो पूर्ण कमी को गई है, दोनों ही का 
च्येय एक है। फिर यह विभिन्नता केप्ती ! उनको उन्होंने पाँच अंकवाले 
नाठकों का छोटा संस्करण कहकर वही गलती की है जो चन्द्रगुप्जी ने 
एकांकी की कहानी का संस्करण-समात्र कहकर -की थी। वास्तव सें एकांकी 
के लिये एकाँकी होने का स्टेएडर्ड यदि कोई है तो वह उसका ऐक्य अथवा 
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साम्य है । यदि उसमे यह श्रंत्हिंत है, तो वह एक्राँकी हो रहेगा, चादे उप्में 
दश्य हो अथवा नहीं । हाँ, अंक्र एक ही होना चाहिए, कथा-वस्तु के केवल 
एक ही अंग को लेकर उप्तका निर्माण हो | भुवनेश्वरप्रसाद के 'स्टराइक' में 
समय का ऐक्य, ह्थान का ऐक्य अथवा प्रभाव का साम्य हैं यथ्वपि इसमें 
दश्य हैं | यह सफल एकांकी है। यह सफल मॉँकी हैं। हम एकांकी और 
मऋकियों का विच्छेद नहीं कर सकते क्योकि वात्तव में दोनों एक ही 
वस्तु हैं । 

उपयु क्व वर्गीकरण से हमें ज्ञात हो गया कि एक्रांकी सवा बड़े नाटक 
नहीं हैं। उनमें ओर बड़े नाटकों में उत्तना ही अन्तर है. जितना कहानी 
ओर उपन्यास में | 

एकांकी और नाटक का प्रश्न सम्मुख आने पर हम स्वतः कह उठते हैं 
कि एकाँक़री नाटक की अ्रपेत्षा साम्य तथा कमी की दृष्टि से श्रत्यन्त छुन्दर 
है। वह थोड़ो समय में अभिनोत होनेवाली रचना है, 
ओर जिसका अर्थ समझने में हमे मध्यवर्तों को श्रावश्य- 
कता नहीं पड़ती । इसका प्रभाव स्वयं ही हृदयंगम हो 
जाता है। इस विषय में एक पाश्चात्य आलोचक का कथन हैः -- 

'एकाँक्नो की गतिविधि का ज्ञान नाटक के लिखनेबाले को नहीं होता । 
एकांकी संक्षिप रचना नहीं है, ओर न इसकी सामग्री से नाटक का निर्माण 
हो सकता है। साम्य ही से इसको उत्पत्ति होदी है। इसकी प्रेरणा का 
उद्गम भा ऐक्र्य है, साम्य्र ही इसका ध्येय है, और साम्य ही इसकी आत्मा, 
ऐक्य ही उसका सूत्रधार है, ऐक्य ही इसकी प्रतारणा, ऐक्रय ही इसका 
' संकुचित स्वरूप, ऐक्य ही इसका गुण तथा दोष दोनों है, ऐक्य ते ही 
उसकी रक्षा होती है । तीन या चार अंकवाले नाटक से भिन्न इसकी 
आवश्यकताएँ हैं। उसमें #59०७४४09 की श्रति शीघ्र गति के कारण 
तथा इसके प्रभाव-साम्य के कारण प्रत्येक शब्द तथा प्रत्येक घटना इसमे 
ध्येय की पुष्टि करती है। नाटक के पूरे प्रथम अंक में अतीत की घटनाश्रों 
का ज्यौरेवार वर्णन होता है। परन्तु एकांकी में यह सब कुछ ही मिनटों में 


एकांकी की 
टेकनीक 
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हो जाना चाहिए । नाटक के विकास में यदि पाठक शअ्रथवा श्रोता का ध्यान 
चैंट जाय कथावस्तु की जटिलता अथवा किसी और कारण से तो अधिक 
हानि नहीं | यदि एकाकी में ऐसा हुआ ते समझ लीजिये कि चह असफल 
हुआ । किसी एक परिस्थिति क्रा अभिव्यंजन ही इसके स्वभावानुसार, चाहि 
वह शअ्रभिध्यंजन जोरदार हो अथवा मंद, चाहे 5207005 भथवा 
एफ पाग्रश८७), एकांकी का ध्येय होता है । एकांक्री में घटना के विस्तार 
और चरित्र-चित्रण के लिये समय नहीं होता। एक्रांक्री का ध्येय श्रीर उसका 
कार्यक्रम केवल इसी में है कि वह दर्शकों का ध्यान शीघ्र ही अपनी ओर 
आकर्षित करे और यह क्रम जारी रहे जब तक पर्दा एक्रांकी की समाप्ति के 
पश्चात्‌ नहीं गिर जाता । यही दोनों में मुख्य भेंद है । 

टेकनीक की दृष्टि से भी एकाँंक्री की अपनी अ्रलग ही मर्यादा है, 
अपना अलग ही स्वरूप और अपनी अ्रलग ही चाल है, उसी प्रकार मिस 
प्रकार बड़ों नाटक को है, क्योंकि एक दूसरे की अपेत्ता छोटा है शरीर चूँकि 
एक के पास घटना के चित्तार के लिए शअ्रधिक समय नहों हैँ, इससे यह 
निष्कर्ष निकलता है कि इसके तत्त्व, इसका शाज्र दूसरे के मुकाबिले में कुछ 
भिन्न ओर अलग अवश्य है । एकांकी की समाप्ति एक ही बैठक में अनिवाये 
है| यह श्रारम्भ होता है कुछ विशेष तत्त्वों का ध्यान रखकर भर तेजी से 
हमारी श्राँखों के सामने से गुजरता है । बिजली की रफ्तार-सी ही 
उसकी गति है । उसका विपय एक ही होता है। सदह्दायक विपयों के लिये 
उसमें कोई स्थान नहीं । बड़ा नाटक उस माला के समान है जिसमें बहुत-से 
दाने अथवा मोती एक साथ विंधकर माला को बनाते हैं | प्रत्येक्ष मोती माला 
की सुन्दरता के लिये अपने स्थान पर आवश्यक है | नाटक में घटनाएँ 
अनेक होती हैं परन्तु एक का दूसरे से श्रन्योन्याश्रय सम्बन्ध रहता है। एक 
के निकल जाने से नाटक की भित्ति ही गिर जायगी। एकांकी में परिस्थिति 
का, विपय का और उसके तत्त्वों का निरापद सममाना तुरन्त ही होता हैं । 
नाटक का निर्माण उस भव्य भवन के समान है जिसका प्रत्येक खंद भवन 
का ही भाग है और उस भवन के निर्माण में निर्माणकर्ता को ही पूर्ण 


रत 
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स्वतन्त्रता रहती है । पर उसके विपरीत एक्रांकी उन छोटे-छोटे एक दूसरे से 
बिलकुल अलग मकानों का जिनमें प्रत्येक सुविधा को अलग ध्यान रक्खा 
जाता है, क्योंकि वे सिन्न मनुष्यों के लिये हैं । एकाॉकी यदि संकुचित है तो 
नाटक बृहत्‌ एकांकी यदि साम्यजन्य है तो नाटक स्वतन्त्र, एकाकी को गति 
संकीर्ण है तो नाटक की बन्धनमुक्त । 

एक्राँकी की टेकनीक बड़े नाटक से केवल भिन्न ही नहीं चरन्‌ मुश्किल 
और जटिल है । एकांकी का प्रारम्भ फौरन हो जाता है ! 75008 फ्रं07 
के लिए उसमें बहुत थोद़ ही स्थान है । आरम्म होकर शीघ्र ही बिन्दु तक 
उसे पहुँचना होता है और उसका अन्त भो उसी प्रकार सामय्रिक होता है । 
यदि एकांकी का ज्षेत्र संकुचित है, यद्यपि उसके लिए थोड़े ही समय की 
आवश्यकता होती है तथापि उससें प्रभावसाम्य होना श्रनिवाये है। एक 
पाश्चात्य आलोचक ने कहा है “एकांकी यदि सुन्दर वन पड़ा है तो कला 
की चरम पराक्राष्टा और पूर्ति है। बड़े नाटक की अपेत्ता इसक्री टेकनीक 
अधिक पूर्ण और कलाव्मक होती है, इसी से वह उसकी बराबरों कर लेता 
है । टेकनीक उसका सुख्य ध्येय है आर उसी में उसक्नी अति कठिन समस्या 
वर्तमान है ।”? 

एकाकी में यदि नाटककार असफल रहा तो बस समझा लीजिए उसने 
उस विषय का ठीक मनन नहीं किया और उचित भ्रतिपादन नहीं किया । 
सुन्दर नाटक में उस गुण का होना आवश्यक्र है | नाटक कला का 
सचा-सीधा उदाहरण भी है। एकांकी मे किसी मुख्य घटना को लेकर 
नाटककार नाटक निर्माण करता है। सहायक घटनाएँ भी कभी-की उसको 
झुख्य विषय को पूर्ति के लिए लाने का अधिकार है । परन्तु उसकी 
प्रतिभा निर्भर है घटनाओं के इस प्रकार के प्रत्यक्तीकरण पर कि वह 
सुख्य घटनाओं से अलग न जान पड़े | मेजर घटना जो खुम्बक सहश 
उसका ध्यान आकर्षित करती है एकांकी के लिए अनिवाये है | सहायक 
घटनाएं चाहे उनका कितना ही सफल ग्रतिपादन हुआ हो एकांकी 
में वाघा-त्वरूप ही पढ़ती हैं | एकांकी की गति दो या उससे अधिक धातु के 
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परस्पर सम्मिलन के समान है | असन्दर और विहकृत धातुशों को साँचे में 
डाल आग पर तपाया जाता है | उनका बदलना आरम्भ होता है। उनमें 
शीघ्र पिघलनेवाली धातु दूसरों की श्रपेज्ञा जल्दी पिघल जाती है । 
दुसरियों का रंग इन्द्रधनुप के सात रंगों के सहश परिणत होता रहता है । 
आग और तेज़ की जाती है, भद्दी घधक्न उठती हैं । शोले और अ्रंगारों से 
चारों श्रोर का वातावरण प्रज्वलित हो उठता हैं। उनके आपस में एक 
दूसरे से मिल जाने का समय थआ पहुँचा। रसायनिक ने उसमें कुछ रस 
मिलाया ओर तुरन्त एक नया रूप, एक नया रंग शआ उपस्थित हुआ | उसी 
प्रकार जिसका प्रारम्म किसी एक विषय को लेकर उसके साथ एक उद्देश्य 
और उसकी पूर्ति के लिए चरित्रों को लेकर हुआ है वह विक्रसित होता है, 
बढ़ता जाता है, रसायनिक की श्रग्नि समान और अपने उच्च बिन्द पर पहुँच 
ऐसे रूप में परिणत हो जाता है जिसकी हमें स्वप्न में भी आशा नहीं थी | 
एक्वॉकी नाटकक्तार संक्षिप्त में एक सफल रसायनिक भी है क्योंकि उसकी 
सफलता रसायनिक के समान विभिन्न रसायन के तत्त्वों के पूर्ण साम- 
झस्य में हैं। एकांकी का जोचन उन्हीं सब तत्त्वों के सफल सम्मिलन में ही 
है, दर्शक उसी अवसर की राह देखता रहता है और यदि नाटककार उसे 
उससे वंचित रखता है तो एकांकी का दुभग्य ही समझिये । एकाँक्ी का 
सम्बन्ध नाटक से उसी प्रकार का है जैसा किसी छोटी स्वरूपवाली मूर्ति का 
बढ़ी से | कविता में मुक्तक, गीत में स्वर का जो स्थान है वही एकांकी का 
नाव्यशाज्न में है । 


- एकांकी का विपय सम्पूर्ण जीवन नहीं, जीवन की एक घटना ,ही है। 
जीवन की माँकी ही उसका उद्देश्य है।न उसका कथावस्तु ही जटिल 
होता है। अनुभव, एक क्षण, एक ही चरित्र-चित्रण का यह ज्वलन्त 
'उदाहरण है | अपूर्णता ही इसका प्रमुख अंग है । कह्पना का आश्रय दर्शक 
से नाटककार आशा करता है। सम्पूर्ण जीवन की रंगस्थली से किसी एक 
घटना का प्रथक्करण इस प्रकार करता है कि एकांकीकार अपनी सारी, प्रतिभा 
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का एक ही जगह समावेश होने के कारण भाव में विशेष जान फरक जाती' 
है । उसका ध्येय जीवन के के वल एक ही अंग का समथन करना हैं। उसकी: 
अनुभूति सम्पूर्ण न होकर अपूर्ण ही रहती है । यही उसकी कला है और 
इससे यदि उसने तनिक भी अपना दृष्टिकोण बदला कि उसके एकांगी में 
ऐक्स पर कुठाराघात हुआ जो उसका आवश्यक्रीय अंग है । 

एकांक्री जीवन की विभिन्नताओं का वहिष्कार कर एक ही अंग पर 
प्रकाश ढालता है | इससे यह नहीं समकना चाहिए कि एकांकी निम्न, 
क्ञृद्ठ, व्यर्थ और विफल प्रयास है। एकांकी की संक्षितता, उसका जीवन 
की एक ही घटना, एक ही अनुभव, ४क ही क्षण का प्रतिपादन एकांकीकार 
के लिए गूढ़ प्रश्न हैं। यही उसकी परीक्षा होती है, यहीं उसकी प्रतिभा का 
अनुमान होता है। यह न समझना चाहिये कि एक घटना का जीवन से 
अलग कोई मूल्य नहीं है | क्या यह देखने में नहीं आता कि कभी-कमी 
एक ग्रन्थि को सुलमाने के विफल प्रयास में मनष्य अपने प्राण तक खो 
वैठता है। एक ही घटना पर्याह है मनुष्य के सम्पूर्ण जीवन को चोटी से 
एंड्री तक बदलने के लिये | ऐसा अनुभव है। एकरांकी के अंग क्षी यथा- 
शक्ति पुष्टि होने मे भा सार्थकता है। नौसिखिये के हाथ से यह विफल, 
असफल और ज्ञीण तथा नाग्यशाश्न से पूरी तरह मभिज्ञ नाथ्कक्षार के 
हाथ में इसका मूल्य और इसकी कला कहानी से भी ज़्यादा बढ़ जाती है। 
मुक्तक का चरम संकुचित रूप मी इसकी वराबरी नहीं कर सकता | नाटक 
की अपेक्षा इसका कथावस्तु जटल न होते भी बद्ध और सीधा-सादा होता 


है। एकांकी की अपनी टेकनीक है, इसकी अपनी ही आवश्यकताएँ हैं और 
यही उसके गुण हैं । 


एकांकी जरूरी नहीं छोटा ही हो । अक्सर यह छोटा ही होता हे क्योंकि . 
ऐक्य उसका ध्येय होता है और किसो एक ही घटना-बैचित््य का वर्णन 
ही इसमें होता है। विषय और समय की किफायत में ही उसका कल्याण 
है। फिर भी लम्बाई इसके कथानक् पर निर्भर है | किसी एक विषय के 


५. ४४. ) 


>कथानक में उसे बीस पृष्ठ और दूमरे के लिय्रे पचास की जरूरत पढ़े । 
इसके लिये कोई बहुत विशेष नियम नहीं बनाये जा सकते । यदि 
नाटककार को अपना उद्देश्य मालूम है ओर उसकी ओर ही नाटक में वह 
अग्रसर होता हैं, सफलता अ्रवश्यम्भावी है। जनेन्द्र ज्ञा 'टकराहट, 
भुवनेश्वरपसाद के 'श्यामा, तथा रामकुमार त्र्मा के 'चंपका की शअ्रपेत्षा 
अ्रध्रिक बढ़ा है. फिर भी असफल नहीं। दोनों ह सफल एकांकी हैं। 
इसके विपरीत 36770 9॥9एछ का (3७#ंग8 ४७॥7700 और 
७४६४७)॥४7८९४ एकांकी नहीं हैं। दर्शक का ध्यान, पर्दे से जब उनका 
रंगमंच पर चित्रण होता है. कई बार हट जाता है। निष्कर्ष निकला कि 
उनमें बोच-बीच में व्यवधान हैं । ऐसा होना एकांकों में हानिकारक है । 
श॒क्रांकी एक ही बार और एक ही समय में खतस होनेवाली कति हैं । 
एक्रॉँकी को अपना बनाने की पैरवी के लिये मुझ्तार की क्षरूरत 
नहीं | वह अपने ही पैरों पर खड़ा होनेवाला संस्करण है जिसको 
शुभचिन्तकों की संसार में भले ही आवश्यकता हो परन्तु पेरवी के लिये 
नहीं । अपने सफल रूप में न यह स्केच है, न ब्यंगात्मक रचतवा, न छोटी 
ही कृति और न केवल भाँड | यह इन सबसे ऊपर हा हैं। उनकी अपनी 
कला नहीं है, इसकी है। कला की दृष्टि से वे हेय हैं। उनका उद्देश्य 
ऐंक्य नहीं, जेंसा कि एक्रॉकी का हैं। एकांकी की स्वतंत्र व्रत्ति है और 
स्वतन्त्र ही सत्ता । 
रस एकांकी क्या है इस विषय की जानकारी के लिये 
उपसहार नि 
निम्नलिखित बातों पर ध्यान देना आवश्यक है-- 
एकांक्री स्वभावतः छोटी रचना नहीं है । 
एक्रांकी न स्केच है, न ज्यंगात्मक रचना है | 
एकाकी की कहानी के सदश अपनी ही टेकनीक है और उसका ज्ञान 
शुकांकीकार के लिये परमावश्यक्र है। टेकनीक उसकी भित्ति हैं और उसी 
पर उसका विशाल भव्य भवन खढ़ा होता है । 
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उनका ध्येय है। शोर के क्िले में एथ्वीराज क़ैद है। उनके निकट ही 
महाकवि चन्द बेटा हुआ है । पथ्वीराज का अधघःपततन साधारण नहीं, 
वरन्‌ हिन्दू-साम्राज्य का क्षय था । कितना व्यापक है इसका कथानक । 
ऐसे महान्‌ व्यक्ति का पतन, सम्पूर्ण शक्तिशाली हिन्दू-जाति के प्रतिनिधि 
की अन्तिम समय में यह दुर्दशा, कितना हृदय-आही कथानक है । 
प्रकाशचन्द्र ग्रुप्त का कथन है पृथ्वीराज की श्राँखें' के विषय में---''जितना 
रहस्यमय शीर्षक है, उतनी असल रचना नहीं?”१ | कम-से-कम में इससे 
सहमत नहीं क्योंकि सुझे उसके शीर्षऊ में अव्वल कोई रहस्थ नहीं 
मालूम पड़ता क्योकि पृथ्वीराज की श्राँखें' से लेखक का तात्पर्य केवल 
पृथ्वीराज की अ्रन्तिम दुर्देशा से ही है, ओर दूसरे उसमें चरित्र-चित्रण के 
अलावा नाटक के सम्पूर्ण तत्व मौजूद हैं। हाँ, ऊँची कल्पना और 
काव्य-कल्पना के गुण इसमें वर्तमान हैं। करीब-करीय उनके सभी 
नाटकों में | यही इसका श्रवमुण कहिये | 'बादल की रूत्यु? तो कविता ही 
है | उसका वाह्य रूप ही नाटक का है। अ्रफ़तोस है, प्रकाशचन्द्रबी ने 
उनके विपग्र में यह क्यों कहा है कि वर्माजी ने एकॉकी की टेकनीक में 
कुछ अन्वेषण नहीं किया । समझ में नहीं आता 'टेकनीका से उनका 
सतलब किस चीज का है। क्योंकि रामकुमार वर्सा की एकांकी नाटक की 
बाह्य वेष-भूपा बिल्कुल परिचमीय है । 

रेशमी टाई! उनका प्रहसन (!/8)6 (१077609) है। इसका 
कथानक बहत मनोरंजक है।' इसको पढ़कर अंग्रेजी साहित्य के जान 
ब्रेनडेन की 'रोरी अफ़ोरसेड' का ध्यान तुरन्त आ जाता है। एक इन्श्यु- 
रेन्स एजेन्ट का लेखक ने इसमें श्रच्छा ख़का खींचा है। यह उनकी 
सबसे सुन्दर रचना है । ] 





१ हंस? सई शेप 


प्थ्वीराज की आँखें 
[_ मद्दाकवि चन्द ने अपने ग्रन्थ एृथ्वीराज-रासों के छियासद समयो 
( वड़ी लड़ाई समयो ) में पृथ्वीराज का कद होकर गोर जाना लिखा है। 
सरपठ समयो ( बान-वेध सम्रयो ) में पृथ्वीराज धनुर्तिच्या का वर्णन, 
और अन्त में पृथ्वीराज के शब्दवेधी वाण से शाद्दावुद्दीन गोरी का चध 
होना लिखा है। इस दृष्टिकोण को सामने रखकर इस नाटक की 
रचना की गई है, पर ये सब बातें ऐतिहासिक सत्य से परे हैं। ] 


पात्र-परिचय 

ध्रध्वीराज चौहान--दिल्ली भर भ्रजमेर का राजा । 
अन्दू--महाकवि और एथ्वीराज का मित्र । 
शहाबुद्दीन गोरी--गोर का सुल्तान ( सन्‌ ११६२ ) । 
अरख्तर-- सिपाही | 
काल--तराइन के युद्ध के उपरान्त | 

[ संध्या का समय। गोर के किले में प्रथ्वीराज कद है। वह 
पेतालिस वर्ष का प्रौढ़ च्यक्ति है | उसके शरीर से शौर्य ऋब भी फूट 
रहा है। चढ़ी हुई मूँछे और रोवीज्ञा चेहरा । उसके हाथ सॉकलों से 
बेंधे है | अब वह अपने घुटनों पर दोनों हाथ रक्खे हुए सिर झुकाये 
बैठा है | सॉँकल का एक छोर उसके पैरों तक लटक रह्दा है, जो द्वाथों के 
सश्वचालन-मात्र से ही कूलकर शब्द करने लगता है'। उसके बाल बिखरे 
हुए हैं | ढाढ़ी बढ थ्राई है | बख्र मेले हो गये हैं। कहीं-कहीं जलने के 
सिशान भी पड़ गये हैं । घुटने के पास फटा हुआ चुड़ीदार पेजासा है, 


(६ ५४६ ) 


जिस पर रक्त के घब्बे दिखाई पढ़ रहे हैं, पेर में पुराना जूता है, जिस 
पर गद छा रही है । पृथ्वीराज श्ाँखें बन्द किये है। सामने खिड़की से 
हवा आ रही है, जिससे उसके बाल हिल रहे हैं। कुछ समय पहले 
थोड़ा पानी बरस छुका है, इसलिए चायु में कुछ शीत्तलता आ गई है । 

दाहिनी ओर महाकवि चन्दु बेठा हुआ है। उसकी आयु पृथ्वीराज की 
थ्रायु के लगभग है। उसके कपड़े साक़न-सुथरे हैं । वेष में सादगी है, 
पर मुख पर दुःख की रेखाएँ अंकित हैं। वह एथ्वीराज को करुणा-पूर्ण 
आँखों से देख रहा है। कुछ क्षणों चक दोनों स्थिर बेठे रहते हैं | फिर 
वेदना से सिहरकर पृथ्वीराज नीचे सुख किये ही, व्यथित स्वर में 
बोलता है। बोलने के साथ-साथ हिलने से सॉकल बजती है । ] 


पृथ्चीराज--मत पूछो । कुछ मत पूछो । जिस क्षण ने प्रथ्वीराज 
को प्रथ्चीराज न रहने दिया उसकी--उस निदय क्षण 
की--बात मत पूछी ! बड़ी कठिनाई से उस कष्ट को 
भुला सका हूँ | चंद ! आखेट करते समय व्याप्र के 
पंजे भी मुझे इस तीदुणता से नहीं लगे | आह ! 
[ सिर क्ुकाकर सोचता है । ] 


चंदू--( दयाद होकर ) महाराज, यह आपका शरीर, जिससे शौर्य 
पसीना बनकर बहा करता था, आज इतना निस्तेज है। 
क्या गोर के आदमी इतने निदय होते हैं। एक शक्ति- 
शाली राजा के साथ इतना पशुत्ष ' 

पृथ्वीराज--पशुत्व ! ओह, चंद ! यदि उस समय तुम होते, तो 
काँप जाते ! तुम्हारी लेखनी कुंठित हो जाती ! मनुष्यता 
थरों उठती | आश्चर्य है, माता वसुन्धरा यह सब कृत्य 
कैसे देखती रही ! ओर, इस प्रथ्चीराज़ के शरीर पर 
इतना अत्याचार देख लेने पर भी बह माता कहता 


अं, 


सकती है? कवि, घोषणा कर दो कि वह वसुन्धरा माता 
नहीं, पिशाचिनी है. !! 
[ भावोन्मेष में कॉपता है । ] 
चंदू--महाराज ! 
पृथ्चीराज--( उसी भावावेश में ) ओर यह हवा ! इस समय 
शरीर से लगकर सुख देना चाहती है? पर उस समय 


[ घणा-प्रदर्शन 
चंद--यह उन्माद | 
पृथ्बीराज--( तीघता से ) चुप रहो, चंद ! इतना सहने के वाद भी 
में जीवित हैं, आशय है। भयंकर रात थी। प्रेयसी 
संयोगिता के बिना यह रात हब्सित्न बन गई थी। 
अन्धकार जैसे मेरी ओर धूर रहा था, मेरी आँखों में 
घुसकर | इतने में चार मशालें दिखलाई दीं। उनकी 
ला इधर-उघर भ्रम रही थी। जेसे अन्धकार रूपी 
काले देत्व की जिह्नाएँ हों । ( सोचते हुए ) पाँच आदमी 
सामने आय | चार मशालची ओर एक उनका सरदार। 
सरदार के हाथ में एक छुरा था। वह बाला -क्रेदी 
आंखें निकाली जायेंगी ! 
[ शेथिल्य-प्रदर्शन ] 
चंद--'यह भ्रूष्टता !? ( भोहें सिक्रोढ़ता है ) 
पृथवीराज--( उसी स्वर में ) मेंने कहा“ “मैंने कहा, क्रेद करने 
के बाद यह जुल्म ? मनुष्यता से रहना सीखो, ,खुदा के 
बन्दी |! जान से मार डालो पर एक राजा की इज्जत 
रहने दो ! चंद, उसने कहा, चुप रह ! 
[ गहरी साँस लेता है। ] 


( ८८ ) 


चंदू--( वड़पकर ) क्या कहा ? चुप रह ! 

पृथ्बीराज--हाँ, यही कहा । दिल्ली ओर अजमेर को भोंह के संकेत 
से नचानेवाले चोहान को ये शब्द भी सुनने पड़े ! यदि 
दिल्ली में ये शब्र मेरे कानों में पड़ते, तो "तो ***** 
हाय, ज़बान लड़खड़ा रही है | बोला भी नहीं जाता । 


चूंदू--( दुःख से ) आह, आज महाराज प्रथ्वीराज चोहान की 
यह दशा ! 

प्रथ्वीराज--( अपने ही विचारों में ) फिर सबने मिलकर मुर्भे ज़ोर 
से पकड़ लिया ! मेरे हाथ-पेर बँथे थे। में बिल्कुल 
असहाय था। चंद, उस समय, जीवन में पहली बार--- 
केवल पहली बार- मैंने अपनी आँखों को आँसुओं से' 
भरा पाया ! 


चंद---( करुणा से ) महाराज, आपका गला सूख्द रहा है, पानी 
पी लीजिये | 

प्रथ्वीराज--( चंद की बात न सुनकर अपने ही विचारों में, मानों वह 
इश्य उसकी आँखों में कूल रहा है।) दो गरम सूजे 
मेरी आँखों के पास लाये गये | मुझे उनकी गर्मी धीरे- 
धीरे पास आती हुईं जान पड़ी । उस समय मुझे याद 
आया-संयोगिता ने एक बार इसी प्रकार धीरे-धीरे 
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अपने मुख को समीप लाते हुए इन्हीं आँखों का चुंबन 
किया था । उस समय उन अधरों की मादकता मेरे 
पास इसी प्रकार धीरे-धीरे आती हुईं ज्ञान पड़ी थी ! 

चंदू--( चंचल होकर ) अब आगे मद कहिये, में नहीं सुन सकूँगा। 

पृथ्वीराज--एक क्षण में उन्होंने गस सूजों से मेरी पलकों को छेद 

के, ४ ० ०. 

डाला, मेरी पुतलियों को जलाकर''******* 


( ४€ ) 


चंद--( अ्रधीर होकर ) अब न सुन सकेगा यह ऋरतापूर् 
अस्याचार ' | 

प्रथ्चीराज--( शांत द्ोकर ) अच्छा सत सुनो । पर इतना जान लो 
जिन आँखों में संयोगिता की मृति अंकित थी. वे श्र्खिं 
अरब नहीं रहीं। जिन अठृप्त आँखों में सॉन्दय-छुधा-पान 
की मादकता थी, वे आँखें अब नहीं रहीं । 

चंदू--( छूता से ) ओर, जिन आँखों ने ऋर दृष्टि से कितने ही 

राजाओं को निस्‍्तेज कर दिया, जिन आँखों ने रक्ततण 
होकर रखाु-क्षेत्र में लाहा बरसा दिया, थे आँखें ? 

प्ृथ्वीराज-वे आँखें ? उफ ! वे आँख ता जयचनद के विश्वासघातत 
की आग में जल गईं | कवि, क्या रवातट के सत्ताइसवें 
समयो की याद दिलाना चाहत हु? इस समय मेरे 
सामने तुम्हारा 'रासोः कवि की कल्पना का साधारण 
अधभ्यास-मात्र है । अब ता यह शरीर प्रथ्वीराज चोहान 
नहीं रह गया | 

चंद-महाराज 7४“ ! 

प्रथ्वीराज--वार-बार सुझे महाराज क्‍यों कह रहे हो? में एक 
क़दी हूँ । 

[ सॉकल बन उठती है। ] 

चंद--पर मेरे लिये नहों । फिर आपका शरीर क़ंदी है, आत्मा ? 
मुझे विश्वास है, आपकी आत्मा कदी नहीं हा सकती | 
आप वही प्रथ्वीराज चोहान हैं) उस समय आप 
भारत में थे, इस समय यहाँ। शेर विंजड़े में बन्द रहने 
पर भी शेर ही कहलाता है। 


[ गर्व की मुद्रा | 


(्‌ ० ) 


प्रथ्वीराज--यदि शेर को शेर ही रखना चाहते हो, तो चंद, कहाँ 
है तुम्हारी तलवार ? फाड़ दो मेरा यह वक्षाःस्थल | 
प्रथ्चीराज के गोरब से गिरे हुए इस प्राणी को प्राण को 
आवश्यकता नहीं । इस जीवन का एक-एक क्षण 
तुम्हारी तलवार की धार से बहुत पेना है | ( साँकल् का 
शब्द ) लाओ अपनी तलबार । 

चंदू--तलवार ? यह तो गोरी के हुक्म से दरवाज़े पर ही मेरे हाथों 
से ले ली गई | मुकसे कहा गया कि में उसे भीतर 
नहीं ले जा सकता | वह ता दरवाज़े पर ही ले ली गई । 

प्रथ्वीराज--( दाँत पीसकर ) ले ली गई ? ओर ह्वाथ ! वे भी 
गोरी ने नहीं काट लिए ? नीच ! नारकी ! ( ठहरकर ) 
चन्द, तुम प्राग॒हीन होकर मेरे पास आये हो | जानते 
हो, वीरों के प्राण का नाम ढ, तलवार ! 

चंद--जानता हूँ, पर सुल्तान का हुक्म । 

प्रथ्वीराज--सुल्तान का हुक्स ? गोरी का ? ओर तुम उस हुक्म 
के आज्ञाकारी सेबक हो ? 

चदू--( सेमलकर ) किन्तु, किन्तु यह कटार (छिपी हुई कथार 
निकालकर ) मेंने अपनी आत्मा की तरह छाती में 
छिपाकर रक्खी है। सें इससे अपना कास कर 
सकता हूँ । 

[ तनकर खड़ा हो जाता है ] 
प्रथ्वीराज--/ बढ़ी प्रसज्षता से ) मेरे अच्छे चंद, महाकबि, मित्र, 
प्यारे! आओ । मेरे जीवन की श्मशान के समान 
भयानक आग शान्त कर दो। लाओ तुम्हारा माथा 
चूमू । हाय ! सें देख भी नहीं सकता, तुम्हारा माथा 
कहाँ है ? | 
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चंद--महाराज ! विचलित न होइए । में चौहान को इस देन्यावस्था 
में नहीं देख सकता । में अभी सझूत्यु 
'प्रथ्वीराज--( बात काटकर ) हाँ, देर न करो। देर न करोा। 
मेरे चन्द, सहाकवि, मित्र" ** 
चंंद--महाराज ! में देर न करूंगा। यह छुरी छाती में घुमकर 
शीघ्र ही इस दुःख से मुक्त कर देगी। लीजिये. चूमता 
हैँ यह कटार ! ( कठार चूमता है ) लाये, अन्तिम चार 
आ।पके चरण स्पशे कर लू । ( चरण-स्पर्श करता है ) 
प्रणाम ! सं आप पर नहीं; अपने ही शरार पर आधात 
करूँगा । क्योंकि म॑ आपकी यह दशा नहीं देख 
सकता । 
[ कदार ऊपर तानता है ] 
प्रष्वीराज--( विचलित होकर ) नहीं, नहीं। 
[ जंजीर बज उठती है ] 
मेरे चंद, यह नहीं हो' ***** 
[ चंद्र श्रत्मघात करना ही चाइता है कि पीछे से मुहम्मद 
गोरी निकलकर हाथ रोककर, कटार छीन लेता है| गोरी 
पेंत्तीस वर्ष का युवक है । शरीर गठा हुश्रा । मूँछें तनी हुई | 
वह फौजी वेप में है | कमर में तलवार है । ] 
गोरी--( हँसकर ) हेआ , सरदार ! जिन्दगी इतनी नाचीज़हे ? यह 
दुनिया इसी तरह चलती है ओर चलती रहेगी। तम 
इतने मायूस क्यों होते हो? ओर भाले सरदार ! क्या 
तुम जानते हो कि मेरे घर में क्या हो रहा है, इसक 
पता मुझे नहीं ! गोर का सुल्तान दीवारें में अपनी 
प्टि रखता है | 


[ चंद मलिन दृष्टि से गोरी को देखता है । ] 


( ८5२ ) 


गोरी--( उत्साद से ) पर वाह ! तुम कितने वफादार हो ! अपने 
मालिक की यह हालत न देख सकनेवाले सरदार ! 
अपनी वफ़ादारी का इनाम माँगों । 


[ चंद छुप रहता है। ] 
गोरी--कुछ नहीं ? बोला ! अभी तो बोल रहे थे। अंधे का पैर 
चूम रहें थे। उसकी आँखें नहीं चूमते ! अहा, केंसी 
खूबसूरत है. ! 
[ ध्यंग दृष्टि | 
चंद्‌- खूबसूरत ? उस शेर की आँखें अब उसके दिल में हैं । 


गोरी-दिल में ? बहुत अच्छा ! यह शेर तुम्हें शायद उन्हीं 
आँखों से देख रहा है । प्रथ्वीराज, तू मुझे किन आँखों 
से देख रहा है ? 

पृथ्ल राज़--( स्थिर भाव से ) गारी, तू देखने के लायक़ भी 
नहीं | अपनी इन अंधी आँखों से अगर में देख सकता, 
तो भी में तुके देखना पसन्द नहीं करता। अच्छा 
हुआ. तूने इनका उजेला ले लिया। [ ठहरकर | में 
तुमे क्या देखे ? तू भूल गया. उस बार मेरे तीरों से 
तेरी टोपी उड़ी थी। उस वक्त, मैने तुझे पूरी नजर से 
देखा था । जब तू मेरे सामने से भागा था, तब मैंने 
तु्े पूरी नज़र से देखा था। तू भूल गया ? मुमे, 
दुःख है, सरदारों के कहने में आकर मेंने तेरा पीछा 
नहीं किया । मेर तीर तेर शरीर को न बेब सके' * ** * * 

[ निराशा | 
गोरी--][ लापरवाही से ] खरर, तेरे तीर न सही, मेरे मामूली सूजेः 
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तेरी आँग्वों का वेघ सके। एक ही बात हें, पर तेरे 
तीर «लेन बह 

चंदू--( बीच ही से ) सुल्तान, प्रथ्वीराज के तोर-एथ्वीराज़ 
आवाज़ पर तीर मारता है । 

गोरी--( आश्रय से) आवाज़ पर! मारता होगा, पर अब तो 


चह अंधा है । 

चंद - सुल्तान, आवाज़ पर तीर मारने के लिए आँख की जरूरत 
नहीं होती ! 

गोरी--सच ? 


[ आश्चर्य प्रकट करता हैं । | 
चंद--विल्कुल सच | कल अपने अंधे वीर का यही तमाशा 
देखिएगा | यही मरा इनाम समझें | 
गोरी--( पृथ्वीराज की ओर देखझर ) शाबाश केदी, ( चंद से ) 
अच्छा, चंद ! कल तुम्हारी खातिर इस अंधे की 
तीरंदाज़ी भी देख लूगा | अच्छा, अथ देर हो रही है । 
तुम मेरे साथ चल सकते हो ? ,खुदकशी पर तुमसे 
एक कहानी कहनी हे । क्रैदी से मिलने का वक्त अच 
पूरा हो गया | अब एक मिनट भी नहीं । 
चंद--यह बतलाना तो सिपाही का काम है, आपका नहीं। आप 
तो सुल्तान हैं । 
गारा-तुम हमेशा मुझे सुल्तान के बजाय सिपाही ही समझो 
सिफ़ सिपाही | 
[ बढ़ता से खड़ा होता है | ] 
चंद--( श्थ्दीराज से ) अच्छा तो अब चलता हूँ | प्रणाम महाराज 
प्रथ्वीराज ! 
[ प्रणाम करता है।] 
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विश्व-प्रेम की, उनके 'कर्चव्य! में कत्तत्य को, 'सेवापथ! में सेवापथ को, 
'कुल्लीनता' में कुलीनता की, 'विकास? में विक्रास, 'विश्वासधात' में 
विश्वासघात, 'सिद्ध/न्त-स्वरातन्न्य' में सिद्धान्त-स्वातन्ध्य, ईर्षा में 
ईर्षा आदि की । नाटकों का नामकरण विपयाजुकूल ही हुआ है । कला 
कला के लिये वाले सिद्धान्त में उन्हें विश्वास नहीं | मान रस्क्िन और 
रोमा रोलां के समान | 'तीन नाटक! को भूमिका में दोनों से हो उन्होंने 
डद्धरण दिये हैं। विचारों का तीत्र संघर्ष ही उनके नाटकों का विशेष 
गुण है | वाह्य संघर्ष की अपेक्षा आन्तरिक संघर्ष हो उनके नाटकों में 
अधिक हैं । गोबिन्द्रासशी शेक्सपियर के रोमांटिक स्कूल के 
अनुयायी न होकर इब्सन के स्कूल के हैं । 

स्पर्धा” उनकी तीसरी जेल्न-यान्रा के समय नागपुर-जेल में एक ही 
दिन में लिखा गया था | इसमें यथार्थता की पराकाष्ठा हे। अग्रेज्नी के 
शब्दों और वाक्ष्यों का प्रयोग अँग्रेज़्ी पढ़े-लिखे भारतोय नवशुवरों को 
सामान्य बोलचाल की भाषा का पुट देने के विचार से लेखक ने किया है। 
उनकी कृब-लाइफ़ का ही उसमें चित्रण है । कदापित्‌ लेखक की जॉन 
गेल्सवर्दी की । ,09७)॥९8 से ओ्रेरणा सिल्ली है | उसमें भी नाटककार ने 
पश्चिम की फ़ंश्नेबिल सोसायटी का रियलेस्टिक चित्रण किया है। 
स्पर्धा का विषय स्पर्धा ही है | खियों का पुरुषों के साथ बराबरी का 
दावा, पुरुषों द्वारा अपनी रक्षा की श्रनिच्छा ही इसका बिपय हे | 
यूनियन कूब के कमरे में लाकर अस्येक पान्न के ध्यक्तिक इश्टिकोण अलग 
प्वायन्द आफ़ ब्यू का दिग्दर्शन ही लेखक का ध्येय है। चिचारों का 
संघर्ष, स्त्रियों का पुरुषो की बरावरी का दावा करने के विषय पर, नकि 
चरित्र-चित्रण के घठ-प्रविधात, इसमें हैं | लेश्नक की निर्लिपत वासना 
अथवा )6980)7767 देखने योग्य है। इसमें ही इसकी सफलता है [] 


स्पद्धा 


पात्र-पात्री 
चिवेणीशंकर--वक्ो ल, यूनियन छव का सेक्रेटरी | 
मिस कृष्णाकुमारी --वक्कील, थूनियन छव्र की ज्वाइस्ट सेक्रेटरी | 
यूनियन कब का सभापति, आठ पुरुष सदस्य, दो स्त्री सदस्या, 
सार्कर आदि । 
स्थान--एक नगर । 


स्थान-नयूनियन क्लब का हॉल । समय--सन्ध्या | 


[ दवोल वर्तमान छवों के मुख्य हॉल के सदृश सजा हुआ है | दोन 
ओर दीवारे दीखती हैं | दाइनी और बायीं दीवारों के बीच में एक-पुकक 
दरवाजा है, जिनके किवाडों में काँच लगे हैं । सामने की दीवार में दो 
यही डिड़कियाँ हैं । इनके कियाड सो कॉँच के हैं। दरवाजों भोर खिड़- 
क्रिया के किवाड़ खुले हुए हैं, जिनमें से बाहर के ड््यान का कुछ भाग 
दिखाई देता डै, जो डूबते हुए सूर्य की सुनहरी किरणों में रंग रहा है । 
दोनों गिटकियों के बीच में दो ऊँचे “बिलियर्ड सोफ़ा! रक्‍्खे हैं, और 
इनके ऊपर दीवार में एक घड़ी लगी है, जिसमें पाँच बन रहे हैं। दोनों 
: सोर्फों के सामने विलियडे टेबिल है, जिसके ऊपर छुः बत्तीचाला ब्रिजली 
का भाड़ भूल रद्दा है। दाहिनी खिड़की के एक भ्रोर यू ( बिलियर्ड 
खेलने के डंडे ) स्टेर्ड' है और बायीं खिड़की के एक ओर बिलियई का 
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अग्निहोत्री--( एनः खेलते हुए ) चाहे में इस प्रकार की सेक्स- 
मोरॉलटी पर धामिक दृष्टि से विश्वास न रखता होऊ 
पर समाज दे; सुख के लिये उस पर सेरा दृढ़ विश्वास 
है। भेरा ओर ऋष्णाकुमारी का वकालत की सीनिया- 
रिटी और जूनियारिटी के अतिरिक्त और किसी प्रकार 
का सम्बन्ध नहीं है । 

बाजपेयी--मैं यह नहीं कहता कि है, में तो केबल इत्तना ही कहता 
हूँ कि कई लोग ऐसा कहते हैं । 

अशिहोत्री--लोगों को कुछ भी कहने में क्‍या लगता है। उस पर्चे 
में तो यहाँ तक लिख डाला गया है कि विद्यार्थी-अवस्था 
में भी ऋृष्णाकुमारी का यही हाल था। इस देश में 
महिलाओं ने पदों छोड़कर जहाँ किसी प्रकार के भी 
सावजनिक जीवन में प्रवेश किया कि उनके चरित्र पर 
ही आक्षेप होने लगते है। उनका किसी से बात करना, 
किसी के घर जाना ही उनके चरित्र को दृषित मान लेने 
के लिये यथेष्ट समझ लिया जाता है | 

चाजपेयी--परन्तु मिस्टर अज्निद्ोत्नी, सिप्त ऋष्णाकुमारी के सम्बन्ध 
में जा चर्चा हो रही है उसमें तो अवश्य सचाई जान 
पड़ती है । 

अग्निहोन्नी--में इस सम्बन्ध में कुछ नहीं जानता, इसी लिये तो 
मैंने तुमसे पूछा कि जा आज्ञेप उन पर किये गये हैं 
उनमें कुछ सत्यता है या 


[ दाहने द्वार से चार पुरुषों का प्रवेश । चारों युचक हैं 
टेनिस शर्ट, ढीला पतलून श्रौर टेनिस शू पहने हुए हैं । एक 
हाथ में टेनिप्न-रेकिट लिये हैं श्र दूसरे हाथ में लिये हुए 
रूमाल से मुँह और गर्दन का पसीना पॉछ रहे हैं। ] 
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पहला-- वैरी त्रिस्क गेम वी हेड 2-डे । 
दसरा--नों डाउट | 
तीसरा - फीस । 
चोथा--सर्टनल्ती । 
ज्ञा--( अ्रभिददोत्री और वाजपेयी को देखकर ) ओ ! मिस्टर अप्नि- 
होन्री ओर वाजपेयी तशरीफ़ ले आये ! 


इसरा --( कार्ड टेबित की शोर बढ़ाते हुए ) आज का इटना इस्पाटट 
मीटिंग का डिन भी ने आयगा डॉक्टर खान । 


[ चारों, कार्ड टेविल के चारों ओर बेठ जाते हैं । ] 


सीसरा--( मर्कर से ) लो माकर, इन रेकिटों को रख दो, ओर 
देखा, फ़ोरन कोल्डडिक लाओ। बहुत पसीना आ रहा 
रहा है । ( अपने साथियों से ) कहिय, सब्र लोग पीड 
येगा न ! 

चोथा--मे ता जरूर पिछेंगा। 

दूसरा--ओर में टो जुरूर । 
[ माकर चारों रेकिट उठाकर वायें द्वार से जाता है | 
खान--( अग्निहोत्री से ) कहिये, मिस्टर अभिहात्री, आपके जूनियर 
पर तो निहायत गन्दा कीचड़ फेंका गया है । 
अग्निदोन्नी--निस्सन्देह, ओर वह भी, डाक्टर, एक पुरुष ने एक 
महिला पर फेंका है । 

खान का दूसरा साथी--मोस्ट अनसिवल्लरस एक्ट इस्डीड । 

खान का तीसरा साथी--आप लोगों को कदाचित्‌ एक बात नहीं 
सालूमस ? 

खान--क्या ? 


नयी 
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वही--इसके पूल मिस्टर श्मों पर इससे भी कहीं बुरे आज्षेप मिस 
कृष्णाकुमारी की पार्टी ने किये थे । 


अग्निहोत्री -- हों, हाँ, वह तो मालूस है, किन्तु मिस्टर शर्मा पुरुष हैं 
आर मिस कृष्णाकुमारी सहिला । 
खान का दूसरा साथी--मोस्ट अनसिविल्षरस ऐक्ट इण्डीड । 


खान का चोथा साथी--बात तो यह है कि आजकल की पढ्लिक 


लाइफ़ ही निह्यायत गन्दी हो गई है ) 
खान--बेशक, बेशक | 


[ सार्कर का एक बेरा के साथ प्रवेश। मारकर एक 
छोटी-सी टेबिल लिये हैं श्रौर बैरा एक बढ़ी-सी रकाबी में 
चार काँच के गिज्ञास । गिल्लासों में बर्फ भर लेमनेड आदि 
हैं। मारकर कार्ड टेबिल के निकट अ्रपनी छोटी टेबिल रख 
देता है और तेरा उस पर रकाबी | फिर दोनों एक और हट* 
कर खड़े हो जाते हैं । 


खान का त्तीसरा सांथी--( एक गिलास उठाकर घढ़ी की ओर 
देखते हुए » मीटिंग में तो अभी देर है। तब तक 


ब्रिज न हो जाय । 
खान--( दूसरा गिलास उठाकर ) हाँ, हाँ, तब तो शायद्‌ रबर भी 
हो जायगा। 


[ खान का चीसरा साथो थोड़ा-सा लेमनेद पोकर 
गिलास टेबिल पर रख ताश फेंटता और बाँधता है । उसके 
दो साथी सिगरेट जलाते हैं । ] 

चाजपेयी--( दाइनी ओर के द्वार को देखते हुए ) ज्ञीजिये, बिलियड्ड 
के चेम्पियन साहब ओर सिस्टर सजूसदार आ रहे हें । 


+ हि. 
/ 
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[दाइनी “शोर के द्वार से दो युवर्कों का अवेश | दोनों 
की अवस्था लगभग तीघ्र वर्ष की है। दोनों अँगरेज्ञी ढंग के 
कपड़े पहने हुए हैं। ] 


खान--हला ! मेससे वर्मा आर मजूमदार पहुंच हो गये । भई, 
मीटिंग का कारम तो हो गया । 
मजूमदार-हाँ, हाँ, आज तो बड़ा आवश्यक ठा मीटिंग होना है। 


श 


पर अबी मिस्टर श्मोा आर मिश कृष्णाकुमारी तो 
आयाई नेई । 
चमा--और सभापति महाशय भी तो नहीं आये; ( घड्ी की और 
देखकर )। देर भी हे । तब तक चलो न, मिस्टर 
मजूमदार, विलियडे ही उड़ जाय | 
मजूमदार--हाँ, हाँ, हम तैयार हैं, चलो । 
[ दोनों बिलियर्ड टेबिल के निकट बढ़ते हैं । 
खान--( ताश के श्रपने पत्ते देखते हुए ) टू हाट स । 
खान का दूसरा साथी-्व स्पेड्स । | 
खान का तीसरा साथी--थी हाट स । 
खान का चोथा साथी--थी स्पेडस । 
खान--थी नो टूम्पूस । 
खान का दूसरा साथी--थी नो ट्रम्पस | चैल, डबल । 
[ खान का दूसरा साथी पत्ता चलता है और तीसरा 
साथी श्रपने पत्ते खोलकर टेबिल पर रखता है ! ] 
चर्मो--( बिलियर्द खेलते हुए ) कैनन । 
चाजपेयी--वाह ! मिस्टर वर्सो, वाह ! खेलना आरम्भ करते देर न 
' हुई और गोलियाँ लड़ने लगीं । 


( €४ ) 


अम्निहोत्नी--ठीक उसी प्रकार, जिस प्रकार यूनियन क्लब में महिला 
सदस्या होते देर न हुई और लड़ाई आरम्भ हो गई । 

खान का दूसरा साथी--मोस्‍्ट अनसिविलरस एक्ट इण्डीड । 

खान--लीजिये, जनाब, हमारे क्ब में तो शायर भी मोजूद हैं |: 
गजब की उपमा दी है, मिस्टर अग्निहोत्री 

वमो--अर, मिस्टर अम्निहोत्री ही तो आज के सच्चे हीरो हैं । 

खान-यह केसे ? 

वर्मा--अपने जूनियर को बचाकर ये वीरता न दिखायेंगे ? 

खान--उनका बचाव करना तो हर मेम्बर का फर्ज है । 

वसो--यह क्‍यों 

खान--इसलिये कि आदमियों का काम ही औरतों की हिफ्ाजत 
करना हे । 

चमोा--और शर्मा पर जो उससे कहीं घुशित आक्षेप हुए हैं ? 

सजूमदार-देखो, महाशय लोगो, दोनों का विरुद्ध जो ठो विज्ञापन 
निकला है उसमें किसी का नाम नेई है। हम लोग 
केसे यह कह शक्रता है कि मिस्टर शमी ने मिश कष्णा- 
कुमारी का विरुद्ध विज्ञापन निकाला और मिश कष्णा- 
कुमारी ने मिस्टर शर्मा का विरुद्ध ? 

चमो-पर मेरा तो इस सम्बन्ध में मत ही दूसरा है । 

खान--वह क्या ? 

वर्मा--इस प्रकार का अपवाद समाज का सच्चा जीवन है | समाज से 
अपवाद निकाल दीजिये, बस, समाज मुर्दो हो जायगा | 
फिर चुनाव तो आजकल की सभ्य होली है। इस 
समय भी यदि एक दूसरे को गालियाँ न दी जायेंगी तो 
फिर कब दी जायेगी ? जिन्होंने वे दोनों इश्तहार लिखे 
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हैं वे रसिक व्यक्ति हैं। गालियाँ अवश्य दी हैं, पर 
पे कि हज 
कितनी सुन्दस्ता से, एक-एक वाक्य, शब्द आर सात्रा 
से रख टपकता है । 


खान का तीसरा साथी--ओऔर फिर एक लेखक हैं. ओर दूसरी 
लेखिका । 


[ श्रप्निद्वोत्री को छोड़कर सब हँसते हैं । ] 


अग्निहोत्नी--मुझे वड़ा दुःख है, मिस्टर वर्मा कि आप सारे विपय 
को इतना लाइटली ले रहे हैं । 


] 


खान का दूसरा साथा-मास्ट अनसिवित्षरस एक्ट इण्डाड । 


वर्मा--मैंने तो पहले ही कहा था कि आज के हीरो मिस्टर अश्नि- 
होत्री हैं। हाँ, ता, मेरा इस विषय को लाइटली लेना 
आपको पसन्द नहीं आया; लीजिये, में अत्यन्त गम्भीर 
हो जाता हूँ | 


[ वर्मा क्यू को बिलियड टेविल से टिका, कैरम टेव्रिल 
के निकट की एक कुर्सी पर बेठ जाता है और अपना सुख 
हथेल्ली पर लेता है। उसकी सुख-मुदा श्रत्यन्त ही गम्भीर 
हो जाती है! श्ँखें बन्द हो जाती हैं, भोहें ऊपर को चढ़ 
जाती हैं श्रोर नाऊ के नथुनों से जोर-जोर से साँध निकल ने 
लग जाती है । सब लोग जीर से हँस पड़ते हैं। ] 


खान--लीजिये, जनाब, हमारे क्त्र सें शायर सेम्बर ही नहीं. 
ऐक्टस भी हैं | 


[ सब लोग फिर हँस पड़ते हैं । | 


( ध्दथ ) 


वमो - ड।क्टर खान, में ता बीच बाज़ार में छप्पर पर खड़े होकर 
कहने को तैयार हूँ कि मनुप्य-स्वलाव इस प्रकार की 
बातों से आनन्द पाता है। लोगों की ज़बान को आप 
कभी बन्द नहीं कर सकते; लोग खाते घर का हैं ओर 
बात पराई करते हैं। किसी के कानों को भी आप बन्द 
नहीं कर सकते । लोग इस प्रकार के अपवाद बड़े चाव 
से सुनते ओर फिर उनमें नमक-मिचे लगाकर दूसरों 
में फेलाते है। जिन समाचार-पत्रों को हम लोकमत्त 
बनाने ओर जाग्रत करनेवाला सममते है थे सदा इस 
प्रकार के अपवादों की मंह फाड़कर प्रतीक्षा किया करते 
हैं। किसी भी समाचार-पत्र के कार्यालय में जाकर पूछ 
आइये। पन्न के जिस अंक में इस प्रकार के अपवाद 
छपते हैं उसी की सबसे अधिक बिक्रो होती है । सबसे 
शोबघ् और अधिक यदि कोई समाचार फेलता है तो 
अपवादजनक । अपवाद मनुष्य का सबसे अधिक प्रिय 
विपय है। हम लागों में से प्रत्येक सचुष्य अपवाद 
करता है, सुनता है, नमक-मिर्च त्गा उसे बढ़ाता है 
ओर उसमें आनन्द पाता है। पर, हाँ, इतना अन्तर 
अवश्य है कि मिस्टर अग्निद्देश्री और उनके सहश 
विचारवाले व्यक्ति वही कार्य बुरा कहते हुए करते हैं 
ओर में उसे बुरा कहता ही नहीं। मैंने कहा न कि में 
ता अपवाद का समाज का जीवन मानता हूँ । ( फिर 
खेलने लगता है। ) 


अग्निहात्री--पहिल तो में यही नहीं मानता कि इन इश्वहायं को 
पढ़कर सवको आनन्द हुआ है। मनुप्य केवल आननन्‍द्‌- 
दायक वस्तु को ही बार-बार नहीं पढ़ता और सुनता, 


( ६६ / 
किन्तु उन वातों को भी वार-बार पढ़ता या सुनता हैं. 
जो गम्भीर होती हैं । 
बर्मा--तो उन पर्चों में बड़ी गम्भीर बातें थीं १ 
[ सब ज्ञोग फिर हँस पढ़ते हैं । | 
अग्निहात्री--अवश्य ऐसी बातें थीं जिनका परिणाम अत्यन्त 
गम्भीर निकल सकता है । 
च्ता--ओर उन्हें पढ़कर किसी का आनन्द नहीं आया ? 
अग्निहोत्री--मुझे नहीं आया. इतना में कह सकता हूँ । 
बमो--आपकी क्या बात है. आप तो साथु हैं । 
[ सब लोग फिर हँसते हैं । ] 
अग्निहोत्री--( खिढ़कर रूखे स्वर से ) देखिये, मिस्टर बमो. मज़ाक 
तो संसार में किसी का भी उड़ाया जा सकता है । 
एः कक 28 '- २ कक घे आकर [५ कप  क 
वमा--अन्न कोई धेट न दे वेठियेगा, नहीं तो न जाने मेरी क्या 
दशा हो जायगी । आपका रूखा स्त्रर सुनकर हो मेरे 
3 घ कक 2 बे ५०» ५ 
हाथ-पंर कापने लगे हैं । | हाथ-पेर कॉपने जग जाते हैं, 
शआाँखें बन्द हो ज्यती हैं और क्यू हाथ से छूट जमीन पर गिर 
पड़ता है। सब लोग जोर से हँत पड़ते हैं । ) 


खान--- हँसते हुए ) एक्सलेंट एक्टिंग, सिम्पल्ली डासटिक । 


अशप्निद्ोान्नी--( झुस्कराकर ) इसमें सन्देंद्र नहीं, मिस्टर वमों सुन्दर 
नट हैं । 


वर्मा--( श्रग्निहोत्नी के निकट जा क्ुककर तीन बार सलाम करते हुए ) 
आदाब अज है, आदाव अजे है ! 


[ सब लोग फिर हँस पढ़ते दें, वर्मा क्यू उठाकर खेलने लगता है । ] 


( १०० 2) 


अम्निहोत्री--( क्म्बी साँस लेकर ) मिस्टर वमों, में आपसे फिर 
कहता हूँ कि जिस विषय को आप इतना लाइटली ले 
रहे हैं, तथा मुझे भय है कि आपके कारण यहाँ अब 
तक के उपस्थित सज्जन ले रहे हैं, वह विषय इतना 
लाइटली लेने का नहीं है । 

खान का दूसरा साथी - मोस्ट अ्नसिविलरस एक्ट इण्डीड। 


चमोौ--पर, में कया करू, मिस्टर अग्निहोत्री, में तो संसार में 
किसी विपय को गम्भीर सानता ही नहीं, परन्तु यदि 
आप हर वस्तु को गम्भीर दृष्टि के अतिरिक्त अन्य 
किसी दृष्टि से देखना ही नहीं चाहते तो अपवाद को 
गम्भीर दृष्टि से ही देख लीजिये। में सिद्ध किये देता हूँ 
कि अपवाद समाज के लिये कितना आवश्यक है ? 
अग्निहोत्री -- समाज के लिये अपवाद आवश्यक ? 


चमो--नितानत । बिना इसके समाज का एक व्यक्ति भी सुखी 
नहीं रह सकता । ( फिर खेलना रोककर क्यू को घुमाते- 
घुमाते ) देखिये, मिस्टर अग्निहोत्री, यह जीवन-पथ 
फिसलन से भरा हुआ है ओर मनुष्य, चाहे वह अपने 
को कितना ही ज्ञानवान्‌ क्‍यों न माने, एक अज्ञानी 
चच्चे से अधिक नहीं है | हरणक व्यक्ति फिसलन में 
बार-बार फिसलता है ! जब वह फिसलता है 
तब किसी फिसलते हुए बच्चे के समान 
चारों ओर दृष्टि घुमा-घुमाकर देखता है कि कोई 
डसकी फिसलन देख तो नहीं रहा है, परन्तु उसी 
बाल-प्रवृत्ति के अनुसार दूसरों का फिसलना बड़े ध्यान 
से देखता ओर उसे बढ़ा-बढ़ाकर दूसरों से कहता है । 


( १०१ ) 


यह इसलिये कि यदि कभी उसका फिसलना ओर 
गिरना किसी ने देखा या सुना हो तो दूसरे के फिसलने 
५ 0-९ ५ 

ओर गिरने से उसका फिसलना ओर गिरना छिप 
जाय । इस प्रकार यह अपवाद एक-दूसरे की फिसलन 
को ढाँककर हरणएक को सुख देता है। अब कहिय 
अपवाद अच्छी वस्तु है या बुरी । 


खान--वाह ! मिस्टर वर्मा, वाह ! आप तो इस वक्त, बिल्कुल ही. 
फ़िलासक़र हो गये ! 


अग्निहोन्नी--परन्तु आपकी यह फ़िलासफ़ी आदि से अन्त तक 
भूलों से भरी हुई है। अपवाद करने और सुननेवाले 
अधिक इसलिये है. कि संसार में इस समय मूख ही 
अधिक हैं । 

वर्मा-ओर संसार सदा ऐसा ही रहनेवाला है। एक-दूसरे पर 
हँसते हुए समय व्यतीत करना यदि मूखंता ही मान 
ली जाय तो इससे अधिक बुद्धिमानी की में दूसरी कोई 
वात भी नहीं देखता । हँसी- खुशी से इस जीवन कों 
व्यतीत करने से श्रधिक बुद्धिमानी की ओर बात ही 
क्या हो सकती है! ? 

खान--वेशक ! 

खान का दूसरा साथी--अनडाउटेडली | 

वर्मो--( फिर खेलना रोककर ) अच्छा देखों, अब अपवाद को 
एक दूसरी दृष्टि से देखो । 

खान--वह कोॉनसी ! 

बसा--वह यह कि इसके बिना मनुष्य-सप्ताज़ के वार्ताल्ाप में 
कोई आनन्द रहेगा या नहीं। मनुष्य और - पशु -समाजः 
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में सबसे बड़ा अन्तर यही तो है न कि मनुष्य अपने 
समाज में सम्यतापूवक संभाषण कर सकता है और 
पशु चिल्लाते हैं । 

खान--वेशऋ ! 

है ० हे 

वर्मा-इस संभाषण का जीवन ही अपवाद है । 

अग्निहोत्री--अपवाद नहीं, व्यंग कों आप अवश्य कुछ दूर तक 
संभापण का जीवन कह सकते हैं । 

वर्मो--अजी, अग्निहोत्रीजी, थोड़े-बहुत अपवाद के मिश्रण के 
चिना व्यंग हो ही नहीं सकता । 

खान--यह व्यंग कोन-सा जानवर है ! 

बर्मा--अँगरेजी में आप इसे विट कह सकते हैं । 

खान का दूसरा साथी--ओ ! 

खान--अच्छा, अच्छा ! 

अग्निहात्री --नहीं, यह्‌ बात नहीं है। व्यंग बिना अपवाद के 
मिश्रण के भी हो सकता हे। हाँ, व्यंग में अपवाद 
सरलता से मिलाया जा सकता हे; परन्तु वेसा व्यंग 
तो आनन्ददायक न होकर विपेले डंक की तरह दुखदायी 
कप कि ६07 है] 
होता है । अपवाद रूपी शस्त्र को लिये हुए तीन इंच 

[क् 5 जा बिक किक 4५ 

लम्बी जीभ बड़े से बड़े मनुष्य को आहत कर सकती 
है | तलवार का प्रह्यर चाहे खाली भी जाय, पर अप- 
वाद का प्रह्यर खाली नहीं जाता। बह बड़ें-से-बड़े 
मनुप्य को भी धक्का लगा सकता है, चाहे बह भाषा 
द्वारा जीभ की नोक से किया जाय या पर्चों के द्वारा 
कलम की नाक से | फिर, मिस्टर वर्मा, यह तो पुरुष ने 


( १०३ 3) 


एक प्रतिष्ठित महिला के चरित्र पर घृर्ित आक्तेप 
किया है । 

खान का दूसरा साथी--मोस्ट अनसिविलरस एक्ट इण्डीड । 

वरमो -और जो मिस्टर शो पर उससे भी बुरे आज्षेप हुए है वे ? 

अग्निहोत्री--वह बिल्कुल दूसरी बात हैं । 

खान-पर जैसा श्रर्भी मिस्टर मजूमदार ने कहा है कि इन 
इश्तहारों के लिखनेवाले हाँ मालूम हैं? दोलनों 
पर्च गुमनाम हैं, यहाँ तक कि जिन प्रेस में वे छपे हैं 
उन तक का नाम नहीं छुपा । 

मजूमदार- अवश्य । 

अग्निहोन्री--पर लेखकों का अनुमान करना कठिन नहीं है । 

चमों---[ फिर खेलना बन्द कर ] अच्छा, मिस्टर अग्निहोत्री, अब 
सारे विषय को ज़रा ज्ञान-टृष्टि से देखिए । 

अग्निहोत्री -किस प्रकार ! 


कं 2० 


चर्मा-जों आक्षेप मिस कृष्णाकुमारी ओर मिस्टर त्रिवेशीशंकर 
पर किये गये हैं वे उनके चरित्र के सम्बन्ध में ही 
ध्ष्त्ष? 

अग्निहोत्री--हाँ । 

वर्मा-शअ्रव देखिए कि सक्‍स-मोरेलिटी ही कहाँ तक स्वाभाविक 
ओर उचित हे ? 

[ सब लोग हँल पहते हैं। दाहनी ओर के द्वार से 
बच्िवेणीशंकर का प्रवेश | उसकी श्रवस्था लगभग तीस वर्ष 
की है | चह शेरवानी ओर चूदीदार पायजामा पहने तथा 
खादी की टोपी लगाये है | सोने के फ्रेम का चश्मा सी 
-लगाग्रे हुए है । ] 


(६ १०४ ) 


वर्मा-ओ ! हियर-कस्स मिस्टर शर्मा ! हिप-हिप हुर । 
शर्मो-[ सुस्क्राते हुए ] ओहो ! आज तो आपने मेरा बड़े जोर 
का स्वागत किया । 


खान--आज भी अगर वेलकम न किये जायेंगे तो फिर कब किये 
जायेंगे, मिस्टर शर्मा ? 

[ शर्मा बिलियर्ड-सोका पर बैठ जाता है। नेपथ्य में 
मोटर थ्राने थरौर खदे होने को जोर से आवाज होती है । | 

वमो--आओ ! देयर कम्स दी प्रेसीडेण्ट ! नगर भर में सबसे अधिक 
यही मोटर चिल्लाती है। ठीक भी है, जितने जोर से 
प्रेसीडेण्ट चिल्लाते हैं, उतने ज़ोर से तो उनकी मोटर को 
भी चिल्लाना चाहिये । 

[ सब लोग फिर हँस पढ़ते हैं। बायीं ओ्रोर के द्वार 
से एक श्रधेड़ व्यक्ति का अवेश | शरीर में ये अन्य उपस्थित 
लोगों की श्रपेक्षा कु मोटे हैं | श्रंगरेजी ढंग के कपड़े पहने 
हैं। मोटे फ्रेम का चश्मा खगाये हैं भौर सोटा-सा सिगार 
पी रहे हैं। सब लोगों से मिल-भेंट कर ये मी बिलियडे- 
सोफा पर त्रिवेशीशं हर के निकट बेठ जाते हैं । ] 

खान--( धह्ी को देखने हुए ) तो अब मीटिंग में बहुत देर नहीं हैं। 

सभापति--हाँ, समय हाता हा हैं। बस, मिस ऋष्णाकुमारा 
आने भर का विलम्ब है | पर वे तो ठीक समय पर 
आ ही जायेंगी। ( मार्कर से ) मार्कर, बीच में एक 
टेविल और कुछ कुसियाँ लगा दो । 

मार्कर--जी हुकक्‍्स हजर | 

[ दायीं और के द्वार से मारकर बाहर जाता है। कुछ 
देश तक सन्नाटा रद्दता है| ग्रि्रियर्द, ताश श्रौर कैरम के 


( १०४ ) 


खेड चलते रहते हैं | मारकर एक बड़ी-सी गोल टेबिल तथा 
टेनिस के गेंद उठानेवाले लद़के (जो ख़ाकी वर्दी पहने हैं ) 
कुर्तियाँ लेकर बायें द्वार से आते हैं | उसी समय नेपथ्य में 
घोड़े के टाप, घुघरू श्रौर ताँगे की घंटी सुनायी देते हर, 
कुछ ही देर में ताँगे के खड़े होने की श्रावाज्ञ थाती है । 
दाहनी शोर के हार से मिस कहृष्णाकुमारी अन्य दो 
महिलाओं के साथ श्राती हैं। तीनों मद्दिलाएं सुन्दर थुवती 
हैं। मिन्न-मि्त रंगों की साड़ियाँ, शलूके, मोजे भौर ऊँची 
एँड्री के जूते पहने हैं ! कान में इयररिंग, गले में नेकल्लेस, 
हार्थों में काँच की दो-दो चुद़ियाँ ओर बायीं कज्नाई पर 
रिस्व्वाच है। एक महिला सोने के फ्रोम का चश्मा सी 
लगाये है। सठछ लोग उठकर उनका स्वायत करते हैं। वे 
ठीनों भी विलिय् के दूसरे सोफा पर बैठ जाती हैं। झछ 
ही देर में मारकर भर लड़के हॉल के बीच के खाली स्थान में 
एक गोल टेविल शोर उसके चारों शोर पन्द्रह कुर्सियाँ रख 
देते हैं । ] 
सभापति--( घड़ी की श्रोर देखकर ) मीटिंग का समय हो चुका । 
में सममता हूँ, हम लोगों को अपना कार्य आरम्भ कर 
देना चाहिए ) 
त्रिवेणीशंकर--जी हाँ, समय तो हो चुका । 
खान--फिर देर क्‍यों की जाय ? दर्दनाक सब्जेक्ट जरूर है, पर 
फेसला तो करना ही होगा । 
[ सब खेल बन्द कर देते हैं। सभापति उठकर बीच 
की कुर्सी पर वेठता है | उसकी दाहनी भोर मिस क्ृष्णा- 


,.. कुमारी और बायों ओर त्रिवेशीशंकर बेठते हैं। बाक़ी सब 
प्प हु धर 


६ १०६ ) 


च्यक्ति भी अन्य कुर्सियों पर बेठते हैं। दो कुर्सियाँ खाली 
रहती हैं। ] 
सभापत्ति--( खड़े होकर ) बहनों और भाइयों, आज हम लोग 
यहाँ निस कार्य के लिये एकत्रित हुए हैं उसे आप लोग 
भली-भाँति जानते हैं । हमारे यूनियन क्लब के इतिहास 
में आराज का दिवस अत्यन्त सनन्‍्तापकारी है। जिस 
यूनियन कृव का उद्वंश्य पुरुषों और महिलाओं का 
सच्चे सामाजिक जीवन का निर्माण करना है उसी के 
पुरुष ओर महिला पदाधिकारियों में जब आज इस 
प्रकार का झगड़ा उठ खड़ा हुआ है तव हमारे लिये 
आज से अधिक दुःखदायक ओर कोन-सा दिवस हो 
सकता है ? (कुछ ठरकर गला साफ़ करते हुए ) कौसिल 
का चुनाव होनेवाला है । चुनाव में एक ही ज्षेत्र से 
खड़े होनेवाले दो प्रतिस्पर्द्धों उम्मीदवारों में | स्पद्धो होना 
स्वाभाविक है, परन्तु स्पद्धो एक बात है और भूगड़ा 
सबंदा दूसरी । स्पद्धों में प्रतिस्पद्धियों की आलोचना भी 
स्वभाव-सिद्ध हे, परन्तु आलोचना एक वात है ओर 
गालियाँ विलकुल दूसरी । फिर आपके सामने जो विषय 
उपस्थित है. वह्‌ साधारण कलह और तू-तू में-में का है 
भी नहीं, परन्तु आपके कब की पदाधिकारिणी महोदया 
के चरित्र पर धृणित आक्तेप का है और वह आज्षेप भी 
एक पुरुष के द्वारा किया गया हे । जो पुरुष अपने को 
स्त्रियों के रक्तक मानते हैं, जो अपनी परिन्नाण-शूरता 
पी दुह्ाई देते हे चे यदि ५००७० 
खान का दूसरा साथी--सोस्ट अनसिविलरस एक्ट इण्डीड | 


वबमो--( पड़े होकर ) सभापति सहोदय, यद्यपि आपके भाषण के 


( १०७ ) 


बीच में मेरा बोलना असंगत समझा जायेगा, तथापि 
जब में देखता हैँ कि जहाँ आपका अपनी कार्यवाही 
निष्पक्ष रूप से करनी चाहिये, वहाँ आप अपना 
आरम्भिक भाषण ही एक पक्ष में दे रहे हैं, तव मुझसे 
बिना बोले नहीं रहा जाता | में समझता हूँ, विषय को 

गीटिंग के सम्मुख उपस्थित कर देने के अतिरिक्त किसी 
एक पक्त में आपका इस प्रकार का भाषण युक्ति-संगत 
नहीं है । मु क्षमा कीजियेगा, मेने आपके भाषण के 
बीच में दखल दिया है, परन्तु 


सभापति--( मुस्कराते हुए ) मिस्टर वर्मा, में अपने कत्ते्य को 
भली-भाँति जानता हूँ । ( चर्मा बेठ जाता है ) सभापति 
को किसी भी विपय पर अपना व्यक्तिगत सत देने का 
पूर्ण अधिकार है, परन्तु खर, मुझे जो कुछ कहना था 
चह में कह चुका, ओर मुझे कुछ नहीं कहना है। अब 
आपके सामने सिस विजया अपना प्रस्ताव उपस्थित 
करेंगी, जिसके लिए आज की मीटिंग बुलाई गयी है । 


[ बेठ जाता है| कुछ तालियाँ बजती दें । ] 


विजया--( खड़ी होकर ) जो प्रस्ताव में आपके सामने उपस्थित 
करना चाहती हूँ वह इस प्रकार है। ( एक कागज शलूके 

की ज़ेब से निकालकर पढ़ती है। ) यूनियन क्लब के 

सदस्यों की यह सभा मिस्टर त्रिवेशीशंकर शर्मा की 

पार्टी के द्वारा मिस कृष्णाकुमारी के चरित्र पर किये 

गये आत्तेपों को सर्वथा मिथ्या, अत्यन्त निन्‍दनीय ओर 

महान्‌ घृणित समझती है । इस सभा की सम्मति है 

' » कि पुरुषों का महिलाओं पर इस प्रकार का आत्तेप 


( शए०्८ ) 


समाज में पुरुषों की ही प्रतिष्ठा को घठाता है ओर 
महिलाओं की रक्षा के उनके नेसगिक अधिकारों की 


इतिश्री करता है'''*** 
खान का दूसरा साथी-( बीच ही में ) मोस्ट अनसिविल्रस एक्ट 
इण्डीड । 


विज्या--“चूँकि मिस्टर शमो ने अपनी पार्टी के इस घोर पापाचार 
का अब तक कोई खण्डन नहीं किया है, इसलिए यह 
सभा घोषित करती है कि मिस्टर त्रिवेशीशंकर पर इस 
सभा का विश्वास नहीं है और जनता कौंसिल के लिए 
मिस क्ृष्णाकुमारी को ही अपने बोट देवे ।? ( कुछ 
ठहर कर ) भाइयों ओर वहनो, ( क्म्बी साँस लेकर ) 
इस प्रस्ताव पर में क्या भापण दू | इसे पढ़ने मात्र से 
मेरा हृदय भर आया है | मिस क्ृष्णाकुमारी पर किये 
गये आज्षेपों से केचल उन्हें दुःख पहुँचा हो, केवल 
उनका अपमान हुआ हो, यह वात नहीं हे, इन आत्िपों 
से नगर के समस्त नारी-समाज को दुःख पहुँचा हे, 
सका अपमान हुआ है | 


खान का दूसरा साथी--मोस्ट अ्रनशिविल्रस एक्ट इण्डीड । 
कुछ व्यक्ति-शेम-शेम | शेम-शेम ! 


विज्ञया--जो आक्षेप मिस कृप्णाकुमारी पर हुए हैं, थे किस 
प्रकार के हैं, यह केबल आप ही लोग जानते हों यह 

, सारे नगर-निवासी, ओर वे 6 नहीं, इस नगर 

के बाहर भी दूर-[र तक की जनता जानती है, पुरुष 

महिला पर इस प्रकार के आत्तेप करें, यह संसार के 

इतिहास में नवीन घटना है। जब मिस कृष्णाकुमारी 


( (९१०६ ) 


किसी कार्य के निमितच्त घर से वाहर निकलती हैं. तब 
सड़कों पर अनेक पुरुष मुंह फेर कर हँसते और तरह- 
तरह के ठट्टो उड़ाते हैं.। क्या यही पुरुषों का स्त्रियों की 
रक्षा करने और उन्हें समानाधिकार देने का दावा है ? 
खान का दूसरा साथी-- मोस्ट अनसिविल्रस एक्ट इस्डीड । 
कुछ व्यक्ति-घिक्कवार है ! घिकार है ! 


विज्ञया--यह कहा जाता हे कि क्रिस व्यक्ति ने मिस कृष्णाकुसारी 
पर ये आत्षेप किये हैं, यह ज्ञात नहीं है, परन्तु घह तो 
बढ़ी पोची दलील है। यदि मिस क्ृष्णाकुमारी पर किये 
गये आत्तेपों में मिस्टर शमो और उनकी पार्टी का हाथ 
नहीं है तो उन्होंने और उनके दल ने उस पर्चे का अब 
तक खण्डन क्यों नहीं किया ? यदि इस इश्तहार के 
लेखक या मुद्रक का नाम हमें मालूम होता ता, विश्वास 
रखिये, इस विपय को हम क्लव में न लाकर अदालत 
में ले जाती, परन्तु आज तो हमारे पास इसे इस क्लब 
में लाने के अतिरिक्त ओर कोई उपाय ही नहीं है। 
पुरुषों ने इस क्लब को पुरुष ओर खी दानों वर्गों के 
सच्चे यूनियन के लिये स्थापित किया है। पुरुषों के 
अनुनय-विनय करने से हम तीन महिलाएँ इसकी 
सदस्था हुई हैं। यदि आप सचमुच यह चाहते हैं कि 
दोनों वर्गों के उत्कप, दोनों वर्गों के सामाजिक जीवन के 
विकासाथ इस क्लब में ल्ली सदस्याओं की संख्या बढ़े 
तो यह अवसर है जब आप मेरे प्रस्ताव को पास कर 
सत्री-समाज को विश्वास दिला दीजिये कि पुरुष ख्त्रियों 
को सामाजिक ओर राजनेतिक जीवन में सचमुच आगे 
बढ़ाना चाहते हैं । इस क्लब में आज पुरुष ही अधिक 
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संख्या में हैं, अतः उन्हें अच्छी तरह से विचार कर 
लेना चाहिये कि भेरे प्रस्ताव पर मत देते समय उनका 
कितना बड़ा उत्तरदायित्व है । ( बैठ जाती है| ) 
कुछ व्यक्ति--हियर-हियर ! हियर-हियर ! ( वालियाँ ) 
अग्निहोत्री--( खड़े होकर ) सभापति महोदय, वहनों ओर भाश्यो, 
में मिस विजया के प्रस्ताव का हार्दिक समर्थन करता 
हूँ। इस प्रस्ताव पर भाषण आरम्भ करते समय मिस 
विजया ने कहा था कि प्रस्ताव पढ़ने-मात्र से उनका 
य भर आया है, परन्तु उसके पश्चात्‌ तो हम लोगों 
ने मिस विजया का करुणा-पूर्ण भापण भी सुना है 
अत्तः मेरा विश्वास है कि यहाँ एक भी पुरुष ऐसा न 
होगा जिसका केवल हृदय ही नहीं, परन्तु शरीर का 
प्रत्येक परमारु गदगद्‌ न हा गया हो । 
कुछ व्यक्ति--हियर-हियर ! हियर-हियर ! 
ग्रिहात्री--मैं यहाँ उपस्थित समस्त पुरुष सदस्यों की ओर से 
मिस कृष्णाकुमारी ओर उनकी मित्र दोनों अन्य महि: 
लाओं को विश्वास दिलाना चाहता हूँ कि यदि इन 
आक्षेपों से उन्हें ओर समस्त महिला-समाज को 
दुः्ग्घ पहुचा ६ ता पुरुष-समाज में भी सभी विचार- 
शील आर प्रतिप्ठित व्यक्तियों को दुःख के साथ लज्जा 
भी थआ रही है । 
कुछ व्यक्ति-दियर-हियर ! हियर-हदियर ! 
अग्निहात्री--मिस विजया ने सड़कों पर कुछ पुरुषों के हँसने आर 
ट्ट्रो उड़ाने की बात कही है। एऐसे व्यक्तियों को में 
गुण्डे कहता हूँ । परन्तु इस प्रकार के व्यक्ति पुरुष और 
मरी दोनों समाजों में रददते हैं। चूँकि इस देश में बहुत 
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कम महिलाएँ घरों से निकलती है, अतः के ही इस 
सम्बन्ध में अधिक दोपी पाये गये हैं; परन्तु में ऋष्णा- 
कुमारो ओर उनकी अन्य दोनों मित्रों को विश्वास 
दिलाना चाहता हूँ कि ऐसे इने-गिने व्यक्तियों का 
सारा पुरुप-समाज अत्यन्त घृणा की दृष्टि से देखता है । 

कुछ व्यक्ति--अवश्य-अवश्य | अवश्य-अचृश्य ! 

अग्निहोत्री--में मानता हूँ कि मिस कृष्णाकुमारी के विरुद्ध ज्ञो 
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पचो निकला है. उससे यथार्थ में पुरुषवर्ग की परित्राणु- 
शूरता पर गहरा आधघात हुआ है । 

खान का दूसरा साथी-मोस्ट अनसिविल्लरस एक्ट इण्डीड | 

अग्निहोत्री--में इस क्लब के समस्त पुरुष सदस्यों की ओर से मिस 
कष्णाकुमारी तथा उनके साथ ही उनकी दोनों मित्रों एवं 
समस्त नारी-समाज के इस महान्‌ दुःख में हादिक 
सहानुभूति प्रगट करता हूँ। मुझे विश्वास है कि इस 
कब के सदस्य मिस विजया के प्रस्ताव को स्व्रीकार कर 
तथा नगर के सागरिक मिस ऋृष्णाकुसारी को ही 
कॉसिल के लिये चुनकर में” इस कथन का पूर्ण सम- 
थेन करेंगे | ( बैठ जाता है। ) 

कुछ व्यक्ति--हियर-हियर ! हियर-हियर ! ( तालियाँ ) 


त्रिवेशीशंकर --( खड़े होकर ) सभापति महाशय, में भी अपनी 
सफाई में दो शब्द निवेदन करने का इच्छुक हूँ। 

सभापति--हाँ, हाँ, आप कह सकते हैं। 

त्रिवेणीशंकर--बहनो ओर भाइयो, सर्वप्रथम तो ईश्वर को साक्षी 
देकर ओर सत्य के नाम पर में यह कह देना चाहता 
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हूँ कि मिस कष्णाकुमारी के चरित्र-के विरुद्ध जो प्चो 
निकला है उसमें. परोक्ष या प्रत्यक्ष किसी भी रूप से, 
प्रेरा कोई हाथ नहीं है; न मुझे उसके लेखक या सुद्रक 
का ही काई पता मालूम है | 

खान का दूसरा साथी--आप गॉड और ट्र॒थ पर बिलीब करटा ! 

त्रिवेणीशंक्रर--यदि मुझे इश्वर ओर सत्य पर विश्वास न होता त्तो 
मेंने उनका आश्रय न लिया होता। पर खर, जाने 
दीजिये उसे, अब इसका उत्तर सुनिये कि मेंने उस पर्च 
का खण्डन क्यों नहीं क्रिया । आपको मालूम होगा कि 
उस पर्चे से भी कहीं अ्रधिक घृणित आतक्षेपों से भरा 
हुआ एक पर्चा मेरे चरित्र के सम्बन्ध में उस पर्च के 
बहुत पहले निकला था। उसका कोई खण्डन मिस 
कृष्णाकुमारी ओर उनके दल ने नहीं क्रिया था। अत 
मैंने भी इस सम्बन्ध में मिस कृष्णाकुमारी ओर उनके 
दले का ही अचुसरण किया हे । 

खान का दूसरा साथी--मोस्ट अनसिविज्ञरस एक्ट इण्डीड । 

त्रिवेणीशंकर - मोस्ट अनसिविलरस एक्ट से आपका क्या 'अभि- 
प्राय है ? क्या आप सममते हैं कि हर परिस्थिति में 
महिलाओं की रक्ता का भार पुरुषों के ही कन्वों 
परहे ? 

ग्वान का दूसरा साथी--अनडाउटडली । 

त्रियणीदशंकर--कद्मापि नहीं | 

कुछ र्यन्धि-शम-शस ' शम-शम ! 

विवेशीशंकर--चादे आप मुझे विक्कारें. शेम कहे था इससे भी कई 
शब्दों का उपयाग करें, परन्तु प्रत्येश्ष व्यक्ति की अपना 


ना 
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मत रखने तथा उसके प्रकट करने का पूर्ण अधि- 
कार है । 


खान का दूसरा साथी--हम आपका मट नहीं सुनना चाटा । 
कुछ व्यक्ति-बेठ जाइये, चेठ जाइये । 


त्रिवेशीशंकर--समापति महाशय, में आज यहाँ एक अभियुक्त 

की हेसियत से बोल रहा हूँ। सरकारी अदालतों में भी 

अभियुक्त को अपनी रक्षा ओर बचाव के लिये सच 
कुछ कहने का अधिकार रहता है, फिर यह तो साथ- 
जनिक कब है। भाषण ओर लेखन-स्व्रतन्त्रता के लिये 
आन्दोलन करनेवाले पढ़े-लिखे लोगों का यह व्यवहार 
सचमुच ही आश्चर्य-जनक है । कहिये, में अपना कथन 
पूर्ण करूँ या चुप होकर बेठ जाऊँ ( बेढ लाता है । ) 
बमो--सचमुच यह तो बड़ा अन्याय है । 

'कऋष्णाकुमारी--( खड़े होकर ) में सत्र लोगों से प्राथना करती हूँ 
कि उन्हें मिस्टर शर्मो के कथन को अवश्य सुनना 
चाहिए | ( बैठ जाती है। ) 

समापति--( खड़े होकर ) में आशा करता हूँ कि सब लोग 
मिस्टर शर्मो के कथन को अचश्य सुनेंगे। ( शर्मा से ) 
आप अपना कथन आरम्भ कीजिये। ( बेंठ जाता है । ) 


त्रिवेशीशंकर--( खड़े होझर ) धन्यवाद ! में फिर कहता हूँ कि 
महिलाओं की रक्ता का भार हर परिस्थिति में पुरुषों 

के कन्धों पर नहीं है| वह समय अब बहुत कुछ बीत 

चुका है तथा शीघ्रता से बीतता जा रहा है जब महि- 

लाओं की रक्षा का भार हर परिस्थिति में पुरुषों पर 

' था। उस समय पुरुष अपने घुल्ष-दुःख की कोई चिन्ता 
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न कर, अपने शरीर की कोई परवा न कर, अपने 
प्राणों को हथेली पर रखकर महिलाओं की रक्षा 
करते थे; इतना ही नहीं, उन्हें ग्ृह-देवियाँ मानकर 
उनका सत्कार और पूजन तक करते थे । 

कृप्णाकुमारी--( खड़ी होकर ) बीच में बोलने के लिए क्षुमा 
कीजिये । 

त्रिवेणीशंकर--नहीं, नहीं, आप मुझे इस्टरप्ट कर सकती हें । 
( बेठ जाता है। ) 

कृप्णाकुमारी--आपके कथन से तो यह जान पड़ता है कि महि- 
लाएँ पुरुषों के लिए कुछ करती ही नर्थी। सच तो 
यह है कि महिलाएँ तो अपने सुखों की उतनी चिन्ता 
भी न करती थीं ओर न आज करती है, जितनी पुरुष 
अपने सुखों क्री।वे तो पुरुषों के सुख में ही अपना 
सुख मानती थों, उन्हें इश्वरचत्‌ सममती थीं। ( बैठ. 
जाती है | 

कुछ व्यक्ति--हियर-हियर ! हियर-हियर ! 

त्रिवेणीशंकर--( खड़े होकर ) हाँ, यह भी में मानता हूँ, मिस 
कृष्णाकुमारी, महिलाएँ भी पुरुषों को ऐसा ही मानती 
थीं ओर अनेक आज भी मानती हैं, जैसा आप कह 
रही हैं । वे भी उनके सुखों में दी अपना सुख सममती 
थीं ओर इस प्रकार दोनों का परस्पर सम्बन्ध 

क्ृष्णाकुमारी --( खड़ी होकर ) फिर इण्टरप्शन के लिए क्षमा 
कांजिय मिस्टर शमों। ( शर्मा बेठ जाता हैं। ) जिस 
प्रकार का सम्बन्ध आप कहते हैं बह परस्पर नहीं 
था। महिलाओं पर अधिकत्तर पुरुषों के अत्याचार 
हो हाते थं और आज भी हांते है । ( बेठ जाती है ) 
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निवेणीशंकर--( खढ़े होकर ) यह भी होता था ओर होता है 
यह भी में मानता हैँ, मिस कृष्णाकुमारी, परन्तु इससे 
जिस वात का में प्रतिपादन कर रहा था उसमें कोई 
अन्तर नहीं पड़ता | में कह रहा था कि हर परिस्थिति 
में पुरुषों पर महिलाओं की रक्षा का भार नहीं है। 
जिस परिस्थिति में पुरुषों पर महिलाओं की रक्षा का 
भार था बह अब बदल रही है । 


विज्या-अथोत्‌ निम्न क्षेत्र से महिलाएँ पुरुषों के वरावरी के ज्षेत्र 
में आ रही हैं । 

त्रिवेशीशंकर-पहले वे निम्नक्षेत्र में थीं, यह तो में नहीं मानता, 
परन्तु हाँ, इतना मानता हूँ कि उनके ओर पुरुषों के 
कार्यो का एक क्षेत्र नहीं था। मेरा तो अब भी यही 
मत हैं कि निसग ने ही दोनों को भिन्न-मिन्न प्रकार से 
बनाया है, अतः दोनों के काय-क्षेत्र भी मिन्न-भिन्न 
होना स्वाभाविक है ओर दोनों में से कोई भी निम्न- 
कोटि का नहीं कहा जा सकता । परन्तु जब महिलाओं 
ने उसी क्षेत्र में पदापंण किया है जिसमें पुरुष हैं. 
तब वे यह आशा नहीं कर सकतीं कि इस परिस्थिति 
में भी परुष उनके रक्षक ही रहेंगे। ऐसी परिस्थिति 
में जिस प्रकार का संघर्ष परुषों-परुपों के बीच में है 
उसी प्रकार का संघ परुपों-ल्लियों के बीच में हागा | 
उदाहरणार्थ, अब सहिलाएँ सेना का कार्य सीख रही 
हैं। यदि वे सेना में भरती हुईं, जेसा कहीं-कहीं होने 
भी लगा है, ओर उन्होंने युद्ध किया जैसा कहीं-कहीं 
वे करने भी लगी हैं, तो क्या वे आशा करती हैं कि 
स्री-सेना को देखते ही पुरुष-सेना अपने शलत्र रख 
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देगी ओर परित्राण-शूरता के नाम पर अपने को नष्ट 
हो जाने देगी ? 


चर्मो--( सुस्कराते हुए ) ऐसा वो होना ही चाहिए। महाभारत में 
तो, जो पू्ेजन्म में ल्री था ऐसे शिखण्डी के सामने 
आते ही भीष्स पितामह ने शस्त्र रख दिये थे । 


त्रिवेशीशंकर--( सुस्कराकर) शिखण्डी एक था ओर भीष्मपिता- 
मह सब नहीं हो सकते | यदि उस समय भी ख्त्रियों की 
सेनाएं होतीं, ओर वे युद्ध करने जातीं तो पुरुष सेनाएँ 
कभी शब्बों को न रख देतीं। खेर ! दूसरा उदाहरण 
लीजिये | अब महिलाएँ पुरुषों से मल्‍्ल-युद्ध तक करने 
को अग्रसर हो रही हैं । कुछ ही दिन हुए, आस्ट्रोलिया 
के सिडनी नगर में एक स्त्री पहलवान डारिस एकोरोने 
ने एक परुप पहलवान लेसबीसें के साथ कुश्ती 
लड़ी थी । कया महिलाएँ यह आशा करवी हैं कि ये 
पुरुषों को कुश्ती के लिए ललकारेंगी ओर इतने पर 
भी परुप या तो उनसे कुश्ती लड़ेंगे ही नहीं, क्योंकि 
न लड़ने पर भी उनकी शूरता में बद्धा लगता है, या 
परित्राण-शूरता के नास पर चुपचाप उनके घक्का दंत 
ही चित हो जायेंगे । यही बात अन्य क्षेत्रों के सम्बन्ध 
में मी है। जहाँ-जहाँ संघर्ष होगा, वहाँ-वहाँ जीवन- 
संग्राम के नियम का उपयोग होगा; परित्राण-शूरता 
का नहीं। यद्यपि में सत्य कहता हूँ कि में यह नहीं 
जानता कि मिस कृष्णाकुमारी के चरित्र के सम्बन्ध में 
वह विज्ञापन किसने निकाला है, तो भी में इतना कह 
सकता हूँ कि यदि मेरे चरित्र पर आत्षेप करनेवाला 


( १९७ ) 


विज्ञापन न निकला होता तो कदाचित्‌ यह भीन 
निकलता | 

वर्मो--कदाचित्‌ क्यों, निश्चयपूवेक न निकलता । 

त्रिवेणीशंकर--नहीं, मिस्टर बर्मो, निश्चयपूर्वफ तो में नहीं कह 
सकता | 

वबर्मो-क्यों ? 

त्रिवेशीशंकर--इसलिए कि जिस प्रकार मिस्र ऋृष्णाकुमारी के 
चरित्र पर ऋआक्षेप हुए बिना ही मेरे चरित्न पर आक्षेप 
हुआ, उसी प्रकार मेरे चरित्र पर आ्चप हुए बिना ही 
मिस ऋष्णाकुमारी के चरित्र पर भी हो सकता था। 
एक बार संघपे होने के पश्चात्‌ प्रहार किस ओर से 
होता है, यह्‌ कभी निश्चय-पूवंक नहीं कहा जा सकता | 
हाँ, घात पर प्रतिधात होता है, यह स्वाभाविक 
नियम है। (कुछ व्हरकर ) अब मुझे ओर कुछ न 
कहकर केवल इतना ही कहना है कि यदि आप लोग 
गम्भीरता-पूर्वंक विचार करके देखेंगे तो आपको मालूम 
हो जायेगा कि यूनियन क्लब में आज जो प्रश्न उठा है 
बह यथाथ में केवल मिस क्ृष्णाकुमारी और मुझसे 
सम्बन्ध नहीं रखता | यह तो श्री आर परुष-समाज 
के पारस्परिक व्यवहार की जड़ से सम्बन्ध रखता है। 
मेरे चरित्र पर आक्ष प करनेवाले इश्तहार के निकलने 
के पश्चात्‌ भी मेरे हृदय में मिस ऋृष्णाकुमारी के प्रति 
किसी ग्रकार के रोष की उत्पत्ति नहीं हुईं थी, मैंने यह 
निश्चय नहीं कर लिया था कि उसमें उनका और 
उनके दल का ही हाथ. है, यद्यपि में यह सच-सच कह 
देना चाहता हूँ कि मुझे भी उनके दल पर सन्देह हुआ 


( १श८ ) 


था। पर इतने पर भी मेंने यूनियन क्लब में उनके या 
उनके दल के विरुद्ध कोई प्रस्ताव उपस्थित नहीं किया 
ओर न कराया ही । मुझे खेद है कि मिस क्ृष्णाकुमारी 
उनके चरित्र पर आजक्षप होनेवाले पर्च के निकलते ही 
सुझे ओर मेरी पार्टी को ही निश्चय-पूवक उसके लिए 
दोषी मानती हैं, ओर मिस बविजया इस प्रकार का 
प्ररतताव इस क्लब में उपस्थित कर रही हैं। में इस 
प्रकार के विज्ञापनों को बहुत बुरा सानतां हूँ, मेरा यह 
भी मत है कि सार्वेजनिक जीवन का यह बड़ा काला 
पहलू है, किन्तु क्या किया ज्ञाय ? संघर्ष का यह्‌ 
अनिवाय परिशास जान पड़ता है । इस संघर्ष में स्त्री 
समाज का खिंच आना मुर अत्यन्त ढुःख पहुंचाता 
है। मेरा मत हे कि उनके इस क्षेत्र में आ जाने से 
हमारे ग्रहों में जो थोड़ा-बहुत सुख रह गया है वह भी 
न रह जायेगा। परन्तु कदाचित्‌ मनुष्य-समाज के 
भाग्य में अभी ओर दुःख ही चदा है। ( बेठ जाता है | 
तालियाँ बजती हैं | ) 


कृष्णाकुमारी--( खड़ी होकर ) सभापति महोदय, भाइयो ओर ' 


५: में ५ हक « | हक 
बहनो, में सर्वेप्रथम मिस्टर त्रिवेणीशंकर शर्मा को 
उनके अत्यन्त सुन्दर भापण पर बधाई देती हूँ। 


कुछ व्यक्ति--हियर-हियर | हियर-हियर । 
कऋष्णाकुमारी--मिस्टर शमो ने, इसमें सन्देह नहीं, अपने मापण 


-* 


में विपय का तात््विक दृष्टि से प्रतिपादन किया है | 
यद्यपि उनकी कही हुई अनेक बातों से में सहमत नहीं 
हैँ, तथापि इतना में अवश्य मानती कि यदि 


रा 


महिलाएं समाज के प्रत्येक क्षेत्र में पुरुषों से रपद्धा 


( ११६ 2 


करना चाहती हैं तो उन्हें पुरुषों से परित्राण-शूरता के 
लाम पर किसी बात की आशा न रखनी चाहिए, वरन्‌ 
मैं तो मिस्टर शर्मो के भापण के पश्चात्‌ उस समय का 
स्वप्न देखने लगी हूँ, जब महिला-वर्ग पुरुष-चर्ग की 
रक्षा का भार अपने कन्धों पर लेगा | 


त्रिवेशीशंकर ( मुस्कराकर ) इन्टरप्शन के लिये क्षमा । (कृष्णाकृमारी 
बेठ जाती है।) पुरुषव्ग की रक्षा का भार तो एक 
प्रकार से अब तक भी आप लोगों के कन्धों पर रहा 
है, मिस कऋष्णाकुमारी, और भविष्य में भी रहनेवाला 
है। आप ही तो पुरुषों को उत्पन्न करती हैं। उनकी 
उस समय रक्षा करती हैं, जब आपके अतिरिक्त कोई 
उनकी रक्षा का सामथ्य ही नहीं रखता। उन्हें पाल- 
पोसकर आप ही वड़ा करती हैं. ओर तब अपनी रक्षा 
का भार उन्हें सोंपती हैं। ( बैठ जाता है। ) 


ऋष्णाकुमारी--( खड़ी होकर ) नहीं, पुरुषों के बड़े होने पर भी 
अब हम उनकी रक्षा करना चाहती हैं । अपनी सीसा- 
बद्धता से हम ऊब उठी हैं। हमारे समस्त दःखों की 
जड़ें ये सीमाएँ ही हैं। ये सीमाएँ ही हमारे उत्कर्प के 
लिए बाधक हैं। हम इन सीमाओं को तोड़ देना 
चाहती हैं. 


त्रिवेणीशंकर--सीमा-बद्धता नेसर्गिक नियम है | 

ऋष्णाकुमारी--कोन-सी सीमा नैसगिक है. और कौन-सी कृत्रिम, 
यह कहना सरल नहीं है, मिस्टर शर्मो। इतना ही नहीं, 
आज तक के बड़े-से-बड़े दाशनिक और तत्त्वचेत्ता भी 
एक मत से इस सम्बन्ध में कोई निश्चयात्मक निर्णय 


( १२० ) 


_... -- >> + >ताा+४ण+ 5 


नहीं कर सके हैं । खैर, जो कुछ हो, इस रपद्धों में, इस ' 
संघर्ष में हमने सोच-सममकर ही पेर रक्खा है ओर । 
हम पुरुषों के द्वारा अपनी रक्षा नहीं चाहतीं। ( विनया | 
से ) बहन, में तुमसे प्रार्थना करती हूँ कि तुम अपना ' 
प्रस्ताव वापस के लो ! (बैठ जाती है | तालियाँ बजती हैं।) 


[ यवनिका-पतन | | 


समाप्त । 


+ >> /53 ० /+ 
पाडत गरारयसाद द्ववदा 
[ गणेशत्रसादजी को हिन्दी में मौलिक नाटकों के नित्तान्त श्रभाव की 
- भावना ने ही नाटक लिखने को बाध्य किया | इसके पूर्व इन्होंने हिन्दी- 
साहित्य के ज्ञान-भाण्डार की पू्ि और ही क्षेत्रों में की। हिन्दी के 
नवयुवक लेखकों में से बह हैं। श्रेंग्रेजी-साहित्य का उनका श्रध्ययन 
अच्छा है । इसी कारण उनके नाटकी पर पाश्चात्य टेकबीक का प्रभाव 
अधिक पढ़ा है। रंगमंच को ध्यान में रखकर ही, क्योंकि हिन्दी में 
रंगमंच है ही कहाँ, उन्होंने साहित्यिक दृष्टि से श्रपने नाटकों की 
सृष्टि की है। 'शर्माजी' में उन्होंने टेल्ीफ्ोन द्वारा दो पात्रों में बातचीत 
कराई है। उनके नाटक प्रायः सामाजिक हैं। भारतीय समाज का 
चित्रण उन्होंने किया है। उनके नाटकों में भारतीय जीवन का 
जीता-जागता चित्र मिलेगा । वरन्‌ समाज को कुत्पित भावनाओं पर 
व्यंगपात किये विना लेखक से रहा नहीं गया है । यद्यपि लेखक का 
दृष्टिकोण सुधारक का नहीं है। उनके एकॉकी सप्तय-समय पर हिन्दी की 
प्रसिद्ध पत्रिकाओं में प्रकाशित होते रहते हैं। 'सोहाग-विन्दी? लेखक के 
६ एकांकी का संग्रह पुस्तक-बद्ध हो चुका है| 'हंस' में प्रकाशित उनका 
कामरेड' सी उल्लेखनीय है । 

'सोहाग-बिन्दी” लेखक कीं सफल श्रोर अतिप्रिय रचना है। क्योंकि 
संग्रह इसके ही नाम से है। यह भारत की आधुनिक नारी की दुरदंशा 
की ददे भरी कहानी है । श्रनजान सें ऐसे कितने ही उत्सग, इससे भी 
भयानक, स्त्रियों द्वारा हुए जिनकी कल्पना सी नहीं को ज्ञा सकती। 
यदि हम इसे ॥00776890 779880ए कहें तो श्रत्युक्ति न होगी। 
यदि प्रेम से चंचित सुन्दर नारी किप्त भकार घुल-घुलकर जान देती है 
ओर बुभते हुए चिराग़ के समान बुमने से पहिले एक नवयुवक युवक 

ह 
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का पदार्पण उसके जीवन में एक क्षण आशा के समान सिहर उठता है-- 
आदि उसका कथानक है। यह नारी-इृदय का यथार्थ और स्वाभाविक 
बिम्ब है। कदाचित्‌ नारी का पराये पुरुष से प्रेम अवांछित जान पढ़े 
परन्तु वया नारी को अपनी भावनाओं के प्रस्फुटन का अधिकार नहीं है 
अपने वातावरण से सम्तुष्ट भारी का मेरे विचार से यह पराये सलुष्य से 
कछ्पित प्रेम नहीं, चरन्‌ उसके हृदय की स्वतंत्र होने की आकांक्षा है। 
नारी-हृदय की समस्या इसमें हैं । 

इसमें एक अंक और सात दृश्य हैं | काली बाबू की खत्री के पत्र के 
शब्द खंयत हैं ओर उससे वासना की गनध तनिक भी नहीं आती। 
पत्र पढ़ कालीवाबू को भ्रपनी गलती मालूम पड़ती है । सब बना-बनाया 
खेल विगढ़ गया | विनोद का आगमन उनके धर में एक हत्यारे के 
रूप में हुआ। अस्थिखणड रूत स्री का उनके हाथ से फ़शे पर गिर 
जाता है श्रौर एक विज्ञी भ्राकर उससे खेलने लगती है। ऐसे संकेतात्मक 
प्रयोग पाश्चात्य शैली पर दें | हिन्दी के लिये नई बात है। आखिरी 
नाटकीय निर्देश श्रति गृह भ्ोर €ॉर6०४ए० है। उनमें ही इसकी 
सफलता है। | 


सोहाग-बिन्दी 


नाटक के पात्र 
काली बावू--एक स्टेशन-मास्टर 
पभतिभा देवी--उनझो पत्नी 
विनोद--एक कालेज का छात्र, काली बावू का मौसेरा भाई। 
बनकटा मदह्ाराज--स्टेशल का खलासी | 
गजाधघर--एक अ्रष्टीर 
पुरोहित, कालो वायू की मामी तथा कुछ भ्रन्य स्री पुरुष । 


र्घ कु ः ध्ः 


पहला च्श्य 

[ बी० एन्‌० डबल्यू० आर का एक छोटा स्टेशन ) यहाँ पैसेंजर ही 
खड़ो होती है, चंद भी एक मिनट के लिये | पाएंटिंग किया हुआ लाल 
इर्टों का पुक छोटा-सा कमरा | सासने थोड़ा-सा छाया हुआ बरामद | 
चरामदे के एक भ्ोर एक लकड़ी की बेंच पड़ी हुईहै, मुसाफ़िरों के बैठने के 
लिये | इसी के बग़ल ही में ज्ोहे की तोल्नेवालो मशोन | फमरे के एक 
झोर खिड़की, जिसमें टिकट काटने का यंत्र रक्‍्खा हुश्रा है । खिड़की पूरी 
मिलमिली से ढकी हुईं है और नीचे श्किट देने का छोटा-सा सूराद्त 
बना हुआ है। भीतर पृक मेज पर टेलीग्राफ़ का यंत्र रक्‍्खा हुश्रा हे । 
द्ो-चार बह्दी-लाते और पुराने कार्बत पेपर बहुत-से अस्त-व्यस्त रूप में 
इधर-उधर पड़े हैं। इसी कमरे के पिछुवाड़े स्टेशन-मास्टर के रहने का 


( १४४ ) 


'्वार्टर! है, जिसमें सिवा उनकी सखी के और कोई नहीं रहता । कमरे के 
पीछेवाली खिड़की से क्याटेर पूर दिखलाई पढ़ता है । स्टेशन के पुक- 
मात्र अफ़सर काली बाबू हैं। वे ही टेलीआफ़ करते हैं, वे ही टिकट भी 
देते हैं, वे ही सब करते हैं | ज़रूरत आरा पड़ने पर कमरे से बाहर निकल- 
कर सिगनल भी डाउन कर देते हैं; क्योंकि उनके एकमान्न खलासी-- 
बनकटा महाराज--ज्ञरा चिलम के शौकीन हैं, और 'बीदी-तमाखु” की 
गोष्ठी के लिये उन्हें चस्ती तक जाना पड़ता है| ऐसे मौकों पर ज्ञरूर 
देर हो जाती है। पर काली बाबू उनसे कुछ कहते नहीं ) इसके दो 
कारण हैं। एक तो वे इनके घर का सब काम संंभाले रहते हैं, दूसरे 
इनमें जञव्यभिमान की कमी बिल्कुल नहीं है । काली बावू ने एक ही वार 
आजमाइश के तोर पर ज़रा सु शियाने ढंग से इनको डॉटने का साहस 
दिखाया था । इस पर ब्राह्मण देव ने वह रौद्र रूप धारण किया कि तब 
से काली धावू चोौकन्ने ही रहने लगे। काली बावू की उम्र चाईस साल 
से ऊपर न होगी; पर महाराज चालीस से कम्म नहीं | काली बावू कुछ 
ढँघते हुए भीतर की कुर्सी पर हुक्का पी रहे हैं । तीसरा पदर दिन । ] 


[ महाराज का कुछ देहातियों के साथ रूगइते हुए भवेश । | 


काली वाबु--(६ तन्द्रा से चौंककर मल्लाइट के साथ ) आफ़त हैं. इन 
लागों के मार ! अरे भाई, लड़ने के लिये तुम लोगों को 
दूसरी जगह नहीं मिलती ? यह स्टेशन हे । 
महाराज--( बड़े क्रोध से चिल्लाते हुए एक देहाती का हाथ पकड़कर 
भीतर खींचते हुए--दौ-तीन और भयभीत्त-से बाहर ही खड़े 
रह जाते हैं ( ) हजार दफा इन बदमासन से कहि चुके 
कि लेन किनारे गोरू न चरावा करो, सुला के सुतथ । 
अब के सत्र ओलियाय न दिहा त बनकटा नाहीं, 
चमार | [ द्वायवाले देदाती को तर्जनी से घमकाते हुए 
बड़ी-बढ़ी ऑखें निकालकर ) सबका गुरू हढे' गजबरा 


( रेशए ) 


है । अहिर है न। अइस वेपीर कोनो जाति नहीं होत । 
कौनों गोरू कटि जाय, मरि जाय, तोहार का, गऊहत्या 
से तई मनई न डेराथे ! 

गजाधर--( लापरवाही से खीस निझालते हुए ) अरे त महराज-- 
पू-कहाँ जाई पू चरावे प्‌-। 

चायू--( श्राँखें मलकर जरा चेतन्य हो कर्मों पर कुद् सेमलकर बढठते 
हुए > भइई, तुम लोग दर असल बड़े बदमाश हा। 
जानते नहीं, अगर कोई जानवर यहाँ कट जाय, तो 
हमारे ऊपर एक हज़ार रुपया जुमोना हा जायगा। 
अच खबरदार, अगर कभी काई जानवर यहाँ दिखाई 
पड़ा ! 

गज्ाधर--( द्वाथ जोड़कर ) सरकार, पृ हैँ चारा त हवे नहीं न, 
गोरू कहाँ जाय. कसन जिएऐं पू हजूर ? 

घायू--( चिल्लाकर, खड़े द्ोकर ) अरे तो मैं क्या करू वदसाश ! 
हमारो नौकरी लेगा ? लेन की घास चराकर तेरे गोरू 
पलेंगे तो इससे मेरा क्या फ़ायदा होगा ? में क्‍यों हुक्‍्स 
देने लगा ! 

महराज--( उसी क्रोध की मुद्रा से ) कहा, बाबू के सेर भर दूध 
पहुचाइ जावा करों, तोन सुनवे न किहिस । ( काली बालू 
पीछे घूमकर इधर-उधर घूरने लग जाते हैं । ) 

गजाधर--अरे महराज, सेर भर त कुल दुधवे होथे त कसता 
करी पू। 

वाबू--( महराज से बनावदी क्रोध से ) क्या बे सिर-पेर की बातें करते 
हो महराज, मुझे नहीं चाहिये इन बदमाशों का दूध । 

गजाधर--अरें सरकार, पू जब॒न होइ सकी पाड आध सेर पहुँ- 
चावा जाई पू, हो पू । 


( १२६ ) 


चावू-क्या खामखाह के लिये पू-पू कर रहा है ? जा, निकल 
यहाँ से । 

गजाधर--सरकार, दुइ पोआ माँ फरक न परी | मुदा महराज से 
कहि देंइ ऊपर से खफा न होवा करइ प्‌ । अबै काल्हिन 
सेर भर दृहिउ पीइन है । रे 

चाबू-- ( स्वर बदलते हुए महराज से, कुर्सो पर बैठकर हुक्षा सेंभालते 
हुए ) बदमाशों से हजार दफा कहा कि जब मवेशी 
लाओ तो ख़ुद मौजूद रहा करो । पर कौन सुनता है । 
महराज, अगर कोई साथ में न हो, तो पकड़कर 
मवेशीखाने में दाखिल कर दिया करों | श्रब निकालों 
इनको बाहर । 

[ भद्दे तरीक़े से सलाम करते हुए चरवाहों का 

मस्थान | ग़जाघर के मुंह पर वही अरधघशून्य हँसी । ] 


[ चरवाहों का प्रस्थान ) 


महराज--( उन लोगों के साथ जाकर लौटता है, इधर काली बाबू 
अपना रेलवे का काला कोट और काली टोपी, जिसके श्रागे 
निकल के अ्रंगरेजी श्रत्ञरों में 'स्टेशन-सास्टरः लिखा हुश्रा 
है, पहन लेते हैं, और कुछ कागज पत्र सेंभालकर खड़े हो 
जाते हैं ) बाबू , गाड़ी आय रही है । 


वाबू--आई तो आखिर । शआज सिर्फ़ सवा घंटे लेट है | हम यहीं 
हैं । देखो, अगर कोई उतरे तो टिकट यहीं माँग लाना । 
कोन जाय । ( बाबू फिर कुर्सी पर चैंठकर हुक्ा सँंभालते 
हैं। मदराज दरी श्रौर लाल दो ऋरिदयाँ लेकर बाहर जाता 
है । बाइर गाद़ी का शब्द श्रौर साथ ही गाढ़ी छूटने की 
सीटो ) 


(६ २७२ ३ 


[ महराज पक अजनदी के साथ भीत्तर घुसता है। 
अजननदी करीब पश्चीस वर्ष का सुन्दर युवा है। भर भ्रच्छे 
कपड़े पहिने है। ख़ाकी निकर, ऊनी द्वोज, कनवास का जूता, 
कालरदार बनियाइन और नीला ब्लेजर पहिने है। श्राधुनिक 
फ़ैशन के लम्बी कलमवाले वाल कटे हैं। हाथ में एक. 
चमद़े का सेमोला सूटकेस है । ] 


आगन्तुक-मैंने कहा, काली भैया को आदाव अज़े हे। 
( कहकर मुस्तकुराता हुआ एक शोर खट्टा रद जाता है 
काली वावु की तन्‍्मयता भंग होती है श्रोर ऊपर सिर 
उठाते ही पहचानकर तपाक से मिलते हैं । ) 


काली बाबू--अरे विनोद ! ओक़ ओह--भला इतने दिन बाद 
तुमने ख़बर तो ली। 
विनोद--क्या करूँ, छुट्टी नहीं निकाल पाता था । हर वीकएंड को 
आपके यहाँ आने की सोचता हूँ । पर कोई-सन-कोई 
इंगेजमेंट निकल ही आता है। उधर घर गये पूरे छः 
महीने हो गये। दशहरे की इतनी बड़ी छुट्टी सारी 
पिकनिक सें खतम हो गई । फ़ादर सख्त नाराज़ हैं। 
पर आज आपके यहाँ आ ही गया । खासकर एक दक़ा 
भाभी को देखने की बड़ी इच्छा थी। 
काली बाबू--( मीठे तिरसक्नार के स्वर में ) चलो, हटों ! चार वर्ष 
हम लोगों को यहाँ रहते हो गये, ओर आज आपकी 
सूरत दिखलाई पड़ी है। उनसे मैंने सालों से कह 
४ रक्खा है कि मेरा एक मोसेरा भाई यहाँ कॉलेज में 
पढ़ता है ओर उसने हर शनिवार यहाँ आने का वादा 
किया है | वह हमेशा रास्ता देखती है। जब कोई 


४8 । 


( शब्द ) 


नहीं आता तो ऐसा अफ़सोस करती है कि बस | भई, 
असल वात तो यह है कि यहाँ उनका जी बिलकुल 
नहीं लगता । न आदमी न आदमज़ात | कोई अच्छी 
बस्ती भी तो नहीं है पास में । रोज़ जिद करती है 
कि किसी बढ़े स्टेशन में बदली कराओं; पर भाई, भेरे 
बस की वात हो तब तो। मगर यहाँ एक तरह से 
अच्छा भी है | बड़ी शान्ति है । 


विनोद्‌ू--( गस्भीर होकर ) आप लोगों ने चार-चार वष इस जंगल 
मैं बिता दिये। भाभी भी जब से शादी हुई, तब से 
शायद इस क्ाटर के बाहर नहीं निकलीं | यह जुल्म 
है, ताज्जुब है, जो अत्र तक वे पागल नहीं हो गईं । 

काली बाबू --( द्ाथ पकड़कर प्रेस से कमरे के बाहर घप्तीदते हुए ) 
अच्छा, चलो तो, तुम्हारी मुलाक़ात करावें। 





दूसरा दृश्य 


[ स्टेशन-मास्टर साइब का क्रार्टर | एक कमरा | एक 
थ्रोर एक पलंग थ्रौर दो कुतियाँ। नीचे एक चटाई । एक 
थ्रोर खूँटी पर कुछ कपड़े श्रौर छितायें | कमरे के दूसरी 
शोर एक दरवाज़ा, जो भ्रीत्र से बन्द मालूम होता हट । 
काली बाबू और विनोद का कमरे में अवेश | पीड़े-पीछे 
मद्दराज सूटकेस लिये हुए आते हैं श्रीर उसे एक शोर रख- 
कर बाहर चले जाते हैं ] 

काली बाबू--( बन्द दरबाज़े को घीरे से थपयपाते हुए ) अरे, सुना 
तो । यह देखो. कीन आये ! 


( ९२८ ) 


[ एक युवती का प्रवेश। चयस श्रद्रह वष | रंग 
गोरा | शरीर सुगठित श्र सुन्दर, एक साधारण साटी 
पहने हुए यह काली बाबू की पत्ती प्रतिभादेवी हैं | आराप 
ज़रा जल्दी से दरवाज़ा खोलकर कमरे में श्राती हैं, पर पति 
के साथ एक अश्रपरिच्ित युवक को देखते ही फ़ोरन घूँघट 
खींचकर भीत्तर जाने को होती हैं । 

काली वाबू--९ हँसते हुए ) अरे सुनो तो, भागती क्यों हो ? यह 
तुम्हारे देवर विनोद बाबू हैं | हमार मौसेरे भाई हैं । 
शी में थे, तुमने पहचाना नहीं ? 

[अतिभा ज़रा चौंझकर थोड़ा-सा घूँघट हटकर 
विद्यु त-गति से एक दृष्टि विनोद पर डालतो हैं और 
फ़ौरन निगाह नीची कर लेती हैं। 


विनोद--( छुककर प्रणाम करता हुश्रा ) भाभीजी, प्रणाम ! पर 
मुझसे अगर इतनी शरम करेंगी तो में चला। ( ज़रा 
चलता हुथ्रा पीछे को देखता है | प्रत्तिमा लजाती हुईं फिर 
उसझी ओर देखंती है और धीरे-धीरे फिर घृषट खोलतो 
है | बाहर के दरवाज़े से महराज दोड़ा हुआ शाता है । ) 

महराज--( काली बाबू से ) वावूजी, टेलीगिराफ़ । 

काली वाबू--अच्छा आया। ( विनोद से ) भई, तुम वेठो, चातें 
करो, चाय पियो। में स्टेशन का काम निपटाता आऊँ। 
( कहकर बिना उत्तरको प्रतीक्षा किये ही प्रस्थान । विनोद 
और प्रतिभा कुछ देर एकटक उन्हीं को ओर देखते रह 
जाते हैं | फिर धीरे-धीरे एक दूसरे की ओर सुइते हैं ) 

'विनोद--बड़ी कठिन नोकरी है। यहाँ इस जंगल में आपका 
जी केसे लगता होगा  ( प्रतिभा जरा घूँघट नीचा कर 
लेती है, एक दीर्घ निःश्वास ) 


( १३० ) 


प्रतिभा--आप कपड़े उत्तारिय, कुछ नाश्ता कीजिये । 

विनोद--( कुर्पो पर चेठता हुआ ) भाभीजी, आप मुझे आप? 
क्यों कहतो हैं ? आप अगर सचमुच इतना तकल्लुक 
करेंगी ता बस हो चुका। मुझे घबराकर भागना 
पड़ेगा । 

प्रतिभा-( भ्राधा घूँंघट घोरे-घीरे उठाते हुए और अआँचल का कोना 
थोड़ा-ता दॉतों में दक्षते हुए ) अच्छा बेठों तो । भागने 
की इतनी उतावली क्यों हे? क्‍या नई बीबी छोड़ 
आए हो ? 

विनोद--नहीं, बीवी तो अभी नहीं है | जब होगी, तब आपको 
चलना होगा | चलेंगी न ? 

प्रतिभा--जरूर, भला--( कटटकर आलमारी खोलकर कुछ नाश्ते 
का सामान तश्तरी में रखकर सामने लाती है) ला, 
पानी वो पियो। इस जंगल में ओर क्या धरा है जो 
तुम्हें खिलाऊ। 

विनोद--क्या खूब ! भाभी के हाथ की चीजें, ये मेरे लिए किस 
न्यामत से कम हैं! 

प्रतिभा--आफ़ श्राह-रहने भी दो ! अच्छा, यह बताओ रात 
का क्या खाश्मागे ? कुछ कचोड़ी वरगेरह बनाऊँ 

विनाइई--इसके लिए माक्री चाहता हूँ। पक्रवान में कभी खाता 
ही नहीं। मुके राटी-चावल सबसे अधिक पसन्द है. । 

प्रत्तिमा--मगर यहाँ अच्छे सालन-वालन की आशा न रखना । 
रोटी क्या अच्छी लगेगो। ऐसी मनहूस जगह हैं कि 

दवा कछ मिलता ही नहीं ! 

बिनाद-वह श्रापन क्या शुरू छिया भाभीजी ! इनना तकल्लुफ 
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( १३१ ) 


प्रतिभा--तकल्लुफ्‌ नहीं भाई | तुम क्या रोज आते रहते हो ! 
न मालूम किधर चाँद उगा, जो आज रास्ता भूलकर 
इधर आ पड़े। चले जाने पर शायद्‌ कभी याद भी 
न करोगे | 

विनोद--( जुरा मेंपते हुए ) गुस्ताखी माफ़ हो। आप वह भाभी 
नहीं हैं, जो एक बार देखने पर भूल जायें । 

[ प्रतिभा शरमाकर सिर नीचा कर लेती है ; कुछ देर 

के लिए दोनों निस्तन्ध ] 

प्रतिभा-के दिन की छुट्टी हैं ९ 

विनोदू--( चौंककर मानों सोते से जगा हो ) छुट्टी कहाँ ! मुझे कल 
सुबह की गाड़ी से चले जाना होगा । 


प्रतिभा--पागल तो नहीं हो गये ! कल तुम्दारी दाबत होगी । 
विनोद--अगर ऐसा है तो रहना ही पड़ेगा । 


[ फिर कुछ देर दोनों चुप रहते हैं | ] 


विनोद--देखता हूँ, स्टेशन का सारा काम भाई साहब को ही 
: करना पड़ता है। उन्हें तो इतनी भी फुरसत नहीं कि 
इस तनहाई में आपके पास दो मिनट बेठें या खुद भी 
कुछ आराम कर सकें | अकेले इस तरह आपका वक्त, 
केसे हा हि हे ५ 
केसे कटता होगा । में तो हेरान हूँ । 


[ शरमाकर, ज़रा हँसकर तेजी से प्रतिभा बग़ल के 
कमरे में चली जाती है। विनोद मानों अपने कथन पर पश्चा- 
त्ताप करता हुश्ना कुछ देर सिर नोचा किए रहता है। सहसा 
उसी तेजी से प्रतिमा वेसे ही हँसती हुई श्रत्यन्त प्रसन्न-सों 
फिर कमरे में आती है । | 


( १३२ ) 


प्रतिभा-अभी तक खाया नहीं क्या ? चुपचाप क्‍या सोंच रहे 
हो ? मेरे सामने शरम आती हो तो चली जाऊँ। 

विनोद--शरम नहीं, सोच रहा धा--( सिर ऊपर उठाकर श्रप्रतिम- 
सा ) अगर जल्दी में कोई बैसी बात निकल गई हो 
तो ख्याल न कींजियेगा । 

प्रतिभा--क्या ? ( विनोद सिर नीचा किए चुप ) आखिर किस चिन्ता 
में डूब गये ? कुछ बोलों भी | 

विनोद--तो क्या लड़, आपसे ! 

प्रतिभा--[ खिलखिलाकर तनकर खड़ी होकर ) आओ देखें--है 
ताक़त । ( कहकर विद्य तू-गति से भीतर प्रस्थान | भीतर 
से थाई हुई खिलखिलाहट को मधुर ध्वनि | विनोद श्राँखें 
फाइऋर उधर देखता है, जिस शोर वह गई है। नीचे के 
हॉठ दॉँतों से कुछ दबाकर मधुर हास्य | कुछ देर बाद खाना 
शुरू करता हैं | थोड़ी देर बाद शान्त भाव से एक हाथ में 
एक गिलास पानो श्ौर दूसरे में पानों की तश्तरी लिए हुए 
प्रतिभा का प्रवेश | कुछ देर तक मार्नों बरबस बनावटी 
गंभीरता से दोनों एक दूसरे को देखते रहते हैं, फिर दोनों 
एकाएक, साथ ही, श्रकारण, एक दूसरे को देखकर, खुलकर 
हँस पहले हैं. मार्नों जन्म-जन्‍्मान्तर के साथी हों। फिर 
धीरे-धीरे देसी रुझती हैं | विनोद उनके हाथ से पानी 
लेच्र पीता ईं थ्रौर पान खाता हैं | ) 

विनाद--( सकपझाता हुआ खड़े होते हुए ) जाऊँ, ज़रा स्टेशन को 
तरफ वुमन आऊ , दूं, भाई साहब वहाँ क्या कर 


ब्ह्द्ह्ठ । 


पध्रतिभा--( मीडे नाने के न्यर में ) इस दरवे में भी दस मिनट 


में ही नवायन घबरा उठी क्‍या । (वि 
को ब्रोीर देसघर ज़रा हस देता ४ | ) 


ञ्ै | 
3... 
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( १३३ ) 


प्रतिभा--( अर्थ-पर्ण-मुस्कराहट, हाथ पर ठुड्डी रखकर दरवाज्ञे के 
सहारे ) हँसे, ( जल्दी से ) अच्छा क्‍यों हसे ! 

विनोद--हँसा क्या, सोचता हूँ, अगर में दस मिनट में घबरा 
गया, तो चार बरस में आपका क्या हाल होना 
चाहिए | 

प्रतिभा--( निराशासूचक मुद्रा से ) हम ओरतों की वात छाड़ो । 
हम लोगों के लिए और उपाय ही क्या है ( स्लान हँसी 
की क्षीण रेखा, फिर एकाएक गंभीरता ) अच्छा, होते 
आओ में इधर थाड़ा व्यालू का इन्तज़ाम कर लू । 
लो, वह महराज भी आ पहुँचे, मगर जल्दी आना । 


[ सब्जी पगेरह लिए हुए मदराज का प्रवेश | विनोद 
४. का भ्रस्थान | ] 


प्रतिभा--महराज, आज जरा अच्छा खाना बनाना, शहर से बाबू 
आये हैं. । 

मह्राज--( दंभपूर्ण हँसी ) अब जस हमसे बनी, बहूजी, अइस 
बनाई देई कि इंद्र मोहि जाये, सगर माल चाही । 

प्रतिभा--( कुछ रुए-सी ) लो न माल, क्‍या चाहिए, पेसे में देती 
हूँ, जो मंन में आवे सो ले आओ सालन में खुद 
बना ऊगी । 

महराज--( श्र्थपूर्ण हेंसी से उसकी शोर देखते हुए ) कुछ नाहीं 
आप बेठी भर रहेंई। वाबू खुद ही दुइ रुपिया दिहेन 
है । कहेन, बस्ती ते बढ़िया तरकारी अउ घी वगेरह 


लें आओ. चार सेर दूध हम पहिले ही चढ़ाय दिहा 
खीर के वास्ते | अठर जबन आप कहाँद | 


प्रतिभा--( असन्नता की हसी ) अच्छा, तो सब तेयार करो, मैं जरा 


( १३४ ) 


कप छः कर हि. 
कपड़े बदल लू । ( भन्दर जाती है। महराज सब्जी बरगे- 
रह अलग-अलग एक और रखता है | विनोदु का भत्रेश | ) 


विनोद--भाई साहब कहाँ गये ? स्टेशन में तो नहीं हैं ९ 
महराज्ञ--( खोंस निकालऋर हँसने की चेष्टा करता हुआ ) उड़ साहब, 
बस्ती में गये हैं, दरोगाजी का बुलाबै । 


विनोद--( बनावटी आश्चर्य से ) दारोगाजी ! क्या सुर्झके पकड़वाने 
के लिए ९ 


भहराज्ञ-( भ्रद्ायास ) अरे नाहीं साहेव, भला अइसा हुई सकत 
है ( श्रम्रिज्ञषता-सूचक स्व॒र में ) हियाँ जोन दरागाजी हैं 
तोन बड़े सोखीन हैं. । सब वाजा, फोनोगिराफ, तबला, 
हरमनियाँ, सब हैं उनके पास। उनहीं का घुलाव गये 
हैं । पहिल हमसे कहेन रहे कि जाश्नो बलाइ लाओ 
दरागाजी के, ई कहिके कि बाबू के भाई आये हैं। 
तीन हस्मनियाँ चहुत अच्छा बजावत हैं।कहेओं कि 
बाजा-आजा सब लेत शअआवें। हम कहा, साहेब ई ती 
आपके गये से ठीक होइ। हमका दास देके बजार 
भजन सोदा का। आप बंठेईं, बहूजी अचहिने आवर्थ। 
कपड़्ा-श्रोपड़ा बदलति शरद । ( विनोद आराम से छुर्सी 
पर बैठकर सिगरेट-केस जेब से निकालकर पुक सिगरेट 
जलाता है । महराज ग्रासन सार कर तरकारी बनाने में 
लग जाता है । ) 


पबिना३--( एक कशा ऐडर ) महराज, यह ता बड़। मनहल जगह 
है भाई साहय यहाँ केसे रहते हैं, यही नहीं समझ में 
आता | सामफर भाभीजी : क्यांक्रि भाई ता नसम्हारे 
दारोगाजी बगैगट् के यहाँ बेठरर जा बदला लेते हांगे | 


हि 


( १३४ ) 


समहराज -( बड़ी सद्दाजुभूति से गद्गद स्वर में ) कुछु न पूछे साहेच। 
बहूजी का हृद-बेहद्‌ तकलीफ़ हुइ | मगर वाबुजी एकर 
कुछ परवाहे नहीं करते। ओ वबेचारी कई दफ़ा कहि 
चुकीं कि कोई अच्छी जगह बदली की कोसिस करो। 
मगर ओ मूड़ी उठाय के देखे तक नहीं। जल्दी-जल्दी 
आये, खाना खाइन ओर भागे | बस, वही खाने के 
बखत चहूजी को दुइ-एक वात करेक मोका मिलत हे, 
फिर नहीं | वहूजी जहाँ वदली-आओदली के बारे में कुछ 
कहेन कि वाबू खफा हो जायें । बहूजी अपनी कोटरी में 
चत्ती जायें और उही खिड़की पर बेठ के ढैन ओरी 
देखे लागथें । मोती अस मरभर आँसू गिरें लाग यथें। 
ऐसे महीना पर सहीना साल पर साल कटत चला 
जाये। ! 

विनोद--बस वहीं हमेशा खिड़की पर बेंठी रहती हैं ? ( स्वगत- 
सा ) 8ए 60०6 | 87 [00 56ए९४/४ ४870 805 
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महराज--का कहेन हजूर, हम मूठ नहीं कही थे। 

विनोद--नहीं, कूठ की बात नहीं | हम कह रहे थे यह तो कालको- 
ठरी से भी ज्यादा खराब है | 

महराज--ओऔर का हजूर, कालकोठरी व बरु भल्ा। बस चहूजी 
का एक आसरा है--उहे दु्नों बखत के गाड़ी | चार 
टिरेन आव्थ, दिनरात में, दुइ एहर से, दु३ ओहर से 
ओर यह खिड़की से सब देखाथें। बस घंटन पहले से - 
शो वेचारी उहेँ खड़ी टिरेन की बाट जोंहत रहथे। 
जब स्टेशन से गाड़ी 'पास' होथें तो बढ़ी मगन होड़ 
के देखें, जानो कोनो तसवीर खड़ी होइ के कोई क 
चोलावथ | 


( १३६ ) 


विनोद--[ सैंमलकर गौर से सुनने को तेयार हो जाता है ) वाह ! 
महराज, तुम तो शायरों की तरह वयान करते हो । 

सहराज--सायर का साहेत्र, आँखिन के जइसन देखा, ओइस 
जस के तस आपसे कही थे, अउर का । 

विनोद--( बढ़ती हुई दिलचस्पी के साथ सामने कुककर ) नहीं-नहीं 
कहते चलो, हमको वहुत अच्छा लग रहा है। हों, 

फिर ? 

महराज--फिरि का साहेव, उहे गाड़ी क मनई उनकर जीवन- 
अधार हैं । जब तक गाड़ी जाये, एक-एक डिब्बा के 
लोगन के बड़ ध्यान से देखथें, जानो सब उनके मुला- 
काती हैं। कभों-क्रभों गाड़ी सें के कोनों एके मन 
चेहरा मन में बेंठ जाथें , दिन भर आही के वात सोच 
रथ आओ हमसे सब कहथ, ऊ का पहिने रहा, आकर 
नाक कस रही, ओकर मेह कस रहा। फिर कइ दिन 
तक आह्दी क जिकिर रहेथ | जब मंत्गाड़ी आवर्थ, 
तब आकर डिब्चा गिनथे, कानों में चालीस, कानों में 
पचपन ! हमस कह, महराज, तुमह गिना करो। 
फिर हमसे आपन गिनती मिलाबर्थ । कभों-कर्मों दानों 
के एक गिनती हाथ, कभो फरक पड़ि जार्थ | 

विनोाद--ओऔर जब गाड़ियाँ निकन जाती हैं तब क्या करती हैं ? 

महराज़-फेरि का, जब तक गाड़ी दिखागे, तश्र तक एकटक 
देखनत रहथ । जब बिलकुल निगाह से शआमल होड़ 
ज्ञाग, नव उदास होद के सामने क सेंदास देखयें। 
ह्यो स टक्रा। सके जब हरिहर खत फला रहथ॑ 
न घंदन खनन देख्थ। उनका एक-एक खत का सह 
मालूम हे।(सिहुकी से दघर इशारा करते हुए ) उहटँ 


् 


( ३३७ ) 


लम्बा खेत जहाँ खतम होथें, एक छोटा सा गाँव है । 

माँ दइ ठा बड़े-बड़े पेड़ हैं। ओह के ऊपर जच 
सूरज देवता आवर्थे, तब जानथे कि संभा भइ ओर 
-दिया-वबाती, रसाई-पानी की फिक्र करथें। ऐसे दिन- 
बीतत जाये | 


विनोइ--ओर जब खेतों मं हरी फ्तलल न रहती होगी, तब तो 
ओर मनहूस जान पड़ता होगा | 
महराज--ए सरकार, तब की न पूछे । जब जेठ बंसाख की दुप- 
हरिया सनसनात रहये ओर सब खेतन क माटी फटि 
फरटि जा, तत्र इहे मेदनवा खाय दोड़ा थे। असाढ़ 
में जब बदरी होथे, तथ आओरो वेकल होइ जाथें, मुला 
बंठी रहथें। एक दिन देखा, खूब छकाछक पानी वरस 
रह | हमका टेसिन पर से वावू पान लावे भेजिन | हम 
कहा सरकार खुद जाये, वहूजी अकेल हैं. | कहेन, नहीं 
हियाँ दवा अच्छी है । जाब | छाता लइके पान लिया- 
इन, देखा वहजी इहे खिड़की पर बेठी अहें । बौल्लार 
से सारी भाजी अहै। सिरपर टपाटप ओरी चुड 
' रही है और साथे उनकी आँखी से भी सावन-भादों 
के भड़ी लगी है।हम ते साहब देखते रहि गये। 
( महराज की आँखें भर श्राती हैं ) हमका देखिके पुक्का 
फारिके रोइ उर्ठीं पर तुरंते सँभारिक पूछेनि, पान 
मेंगाइन है? अब हम का बोली।. खड़ा रहे, फिर 
पान दिहिन, लेके गये ( विनोद सकते की हालत में भरा 
. जाता है। ) ॥ 
विनोद--.( डबढवाई श्राँल्ों और वाप्प रुछ स्वर से एकदीर्घ निःश्वास 


के बाद ) हँ--अच्छा फिर 
१० 


( (३८ ) 


महराज--( कन्धे पर के श्रेंगी्ले से श्राँख पोंछते हुए ) फेरि का 
साहेब, ऐसे बरसात, गर्मी, जाड़ा सच एक ढंग से 
बेचारी का कलपते वीतथे | पर अष ऊ सच बन्द है । 
अब न केड हँसते देखे न रोअत | एक बाबू से कहेन 
कि ई दोनों टिरेन से बढ़ा शोर होत है जब देखों तव 
धद़घड़ । बन्द होइ जाय तो अच्छा होत । बाबू कहेन 
फिर खिड़की पर खड़ी होकर लोगों का मुँह देखने को 
केसे मिलेगा । बहुत जोर कइके बहू सिफ इहे कह्ेन कि 
बाह, अपना तो लोगों में जाकर ही जी वहला आते हैं, 
हमको टिरिन में आदमियों को देखकर दुख नहीं 
होता ? बाबू का जानी, छुछ सुनेन सममेन की नाहीं। 
हमसे कहेन, जाओ देखो, टेलीग्राफ तो नहीं आया ! 

विनीद--( विस्फारित नेत्र, दोर्घ निःश्वास ) रहने दो महराज्, अश्र 
नहीं सुना जाता । 


[ बगल का दरवाज़ा एकाएक खुखता है। बढ़िया 
रंगीन नीले रंग की रेशमी सारी पहने प्रतिमा फा प्रवेश | 
केशपाश सुध्यवस्यित, भाल में लाब रंग की बिन्दी का 
टीका, जो उच्तके गोरे रंग पर खूब खिल रहा है, मद्वराज 
ओर पिनोद, दोनों कुछ देरे एकटक उसके एक नवीन रूप 
को देगते रद्द नाते हैं | 


प्रतिमा--( विनोद से शाति असन्न सुद्रा से ) यह ना माना भआासमान 
से गिर पढ़े 

विनाइ--आमसमान से में गिराया श्राप ? सचमुच में तो लुम्दें 
पहचान ने सका। इसमें काइ शक नहीं कि वेपमूषा से 
आपका रूप बहुत बद जाना ८ 


302: 


( ११८९ ) 


प्रतिभा-देखती हूँ तुम्हारा सिर घूम गया। एक साथ ही तुमः 
और “आपः । 

विनोद--जलल्‍्दी में निकल गया । वापिस लेता हूँ । 

अतिभा--वापस सें देने कब लगी | भाई, अ्व जब 'तुमः शुरू 
किया है, तो चलने दो। अब ख़बरदार आप' ने 
कहना । 

विनोद--अच्छा, जो कहियेगा वही करूँगा। पर एक बात है। 
इस नीली साड़ी पर यह लाल घिन्दी तो बस--आज 
आपको सचमुच प्रणाम करने को जी चाहता है । 

अतिभा--( एकाएक खिलखिलाकर ईस पड़ती है ) कया बक रहे हो ? 

विनोद--बाह ! भाभी, आप हसती हैं ? 

महराज--( तरकारियाँ समेटते हुए खीसें निकालकर अश्रति प्रसन्न-सा 
स्वागत ) की तो वहूजी जोने दिन आई रहीं उहि दिन 
अस देखात रहीं की ता आज | 

[ श्राप ही श्राप ख़ुशी में बड़बढ़ाता हुआ बग़ल के 

कमरे में चला जाता है। विनोद या प्रतिभा, कोई उसकी 
बात नहीं सुनते, न उसकी श्रोर इनका ध्यान दी 


श्राकर्षित होता है । ] 
अतिभा--( उसी अकार ) क्‍यों हँसों, यह सुनोंगे तो तुम भी 
हँसोंगे । 


विनोद--अरे दताओ-बताओ | 

अतिभा--( एक-एक शहद के बीच यें हँसने के लिये रुकते हुए ) 
बात यह हुईं कि बहुत दिन से कपड़े-वपड़े पहनने का 
कोइ सोक़ा ता आया नहीं था। आज बिन्दी लगाने 
की तबीयत हुई, और . वक्स, में देखा तो बिन्दी की 
शोशी जो साथ लाई थी, कब की सूखी पड़ी है। 


( १४० ) 


आज चार वर्ष से ऊपर हुए। ख्लेर, अब क्या करें, 
लड़कपन में हूम लोग--८९ काफ़ी देर तक हँखने के लिये 
रुकती है । ) 

विनोद--( आनन्दु-विभोर-सा, पर खीककर ) ओफ़ ओह। अच्छी 
आफ़त है, आखिर कहां भाँ-- 

प्रतिभा--( जी भर हँस लेने के बाद विनोद उत्कंठा से ब्याकुल होता 
है ) लड़कपन में हम लोग जब दुलहिन-दुलहिन 
खेलते थे, तो विन्दी के लिए लाल फूल कुचलकर 
उसका रंग लगा लिया करते थे। सोचते-सोचते आज 
वही मज़ाक फिर सूमा | यहाँ स्टेशन पर इस तरह के 
फूल चहुत हैं. । ज्ञाकर लाई, ओर फिर -- 

विनोद- ( हँसने के स्थान पर गंभीर होकर ) मगर मेरे आने से 
सचमुच इतनी खुशी क्यों, में तो-- 

प्रतिभा--( यनावटी गास्भीर्य ) 'अच्छा तो श्रव नाराज हाती हूँ । 

विनाइद--( घात बदलकर हऐसने की चेष्टा से ) नहीं-नहीं, यह मेरा 
मतलब थोड़े ही था। वात्त यह हैं कि रमें तो क्रिसी 
लायक हैँ नहीं। और फिर-- 

प्रतिभा-- (मानों बात लग गई ) अगर खराब लगती हो तो यह 
ब्िन्दी मिदा दू ; न्‍ 

विनोद--( ऐँसना हुआ नजदीक साकर प्यार से ) भार्भी, तम नारा 

॥गद ' मरा मतलब यह था कवि यह बनाबटी विन्दी 
सनी अन्छा लग रहा हैं. ता सचमुच की विर्न्द 

लगाने पर न जानें 

प्रतिमा-- ( सचलझर उस इटघ्ट ) गन भी दा, बे फठी तारीफ 


घछरसंयाल लत 


०८ 


( १४१ ) 


विनोद--( बड़ी गस्मीरता से ) यह चात नहीं भाभीजी, सजने पर 
सचमुच आप .बड़ी सुन्दर लगती हैं। मैंने असल बात 
ही कही है 

प्रतिभा--( आश्चर्य की मुद्रा से सिर हिलाती हुई ) अच्छा ! यह 
एक नई बात आज मालूम हुई। मगर इससे तो 
तुम्हारा कुछ फ़ायदा नहीं होगा | शादी करते वक्त ,खूब 
खूबसूरत वहू देख-भालकर चुनना । न हो, में ही एक 
तुम्हारे पसन्द की चुन दूंगी | यह काम मुझे सोंपना । 

पिनोद--( कुछ वेसुरा होकर ) हाँ-हाँ, सो तो हागा ही । 

[ बेठ जाता है ] 

प्रतिभा -अच्छा, यहीं बैठी, अब चलती हूँ रसोई में । 

विनोद--( झ्ग्धवत्‌ ) मैं भी चलूँगा । देखूँगा खाना केसा 
पकाती हो । 

प्रतिभा--( विचित्र भाव से मुँह देखती हुई ) चलोगे १ 


( बाहर की ओर से महराज का श्रचेश ] 


सहराज--[ विनोद से ) साहेब, वाबू आये हैं। संग में दरोगाजी 
ओर देवानजी दोनों हैं | अवर कई जने हैं | एक जने 
चहुत अच्छा गावत हैं। करमअली ढोलहा भी है। 
यहाँ बस्ती भर में ओकरे मोकाविले ढोलक कोई नहीं 
वजावत । सब चैठे हैं। उही पिलेटफारम पर । पानी 
छिड़काय के जाजिम बिछाय दीन हैं।बस आपे क 
, इन्तजार है। बाबू कहेन, जाओ, वोलाय ले आओ ॥ 
. ६ अतिभा ओर विनोद कुछ देर तक चुपचाप शून्य दृष्टि से 
, एक दूसरे की श्रोर देखते रद्द जाते हैं, फिर दोनों साथ ही 
झुसकरा उठते हैं ) 


( १४२ 


प्रतिभा-ता ज्ञाओ न, देखते क्‍या हो ? मे यहीं रसोई में से 
तुम्दारा बाजा सुनगी। ( निराश दृष्टि से सिर नीचा कर 
उपेज्ञापूर्ण दाशेनिक हंसी के साथ विनोद का प्रस्थान ) 

महराज--( प्रतिमा से ) वहूजी, वाबूजी कहिन हैं, एक पचास 
वीड़ा के अन्दाज़ पान लगाइ के घड़ी तश्तरी में भेज 
देई। हम इन लोगन का वेठाय के सब ठीक-ठाक 
करिके आइत हें | अप तब ताई सब सामान ठीक 
के राम्वे | 


[ जाता है ] 





तीसरा च्श्य 


[ स्थान वष्दी स्टेशन-मास्टर के क्‍्वाटेर का कमरा | 
काली घायू और प्रतिभा पास-पाप्त बेठे हैं | समय प्रातःकाल | 
प्रतिमा बहुत सुध्व श्रीर उदास है। वेष-चिन्यास में ऋाक्री 
लापरवादी स्पष्ट & | 

प्रतिभा--विनाद बाबू केउस दिन थाने की बात थी। भी तक 
आय नहीं। शाज़ एक हफ्ता हा गया-- 

कालीवाब-- उस दिन इवर से पास तो हआ था। मैंने बहुत कहा 
सगर दसरा नहा | कहने तगया, आभान बढ़ा जद्ूरा काम 

[फिर आऊँगा। 
प्रतिभा--( सोच डःइणठा दवासे हुए ) अ्रश्न क्या श्ावेंग ? 
[ निगाश्या हा श्रम्कुट स्वर ] 

कालीयायू --( बयोद टसारते हुए ओर दसे प्रतिमा को देसे हुए ) टसे 
शरा धायी को दे देना | बहन मैला हा गया £ । 

धप्रशिभा-[ ४? केते हुए उसझी दो में कोट सारी चोस पाकर ) 
यह कया £ ? ( निद्यतने पर एच यद़िया उपद्वार के योग्य 


( १४३ ) 


सुन्दर सोह्दाग-बिन्दी की लांस शौशी पाकर ) अरे, यह 
क्या । यह शीशी किस तरह आपकी जेब में आई ? 

कालीवाबू--( सकपकाकर सिर पर द्वाथ फेरते हुए ) अरे, यह तो 
में तुम्हें देना ही भूल गया था। उस रोज़ जब बिनोद 
इधर से पास हो रहा था, यह शीशी मुझे ट्रेन ही पर 
से देता गया था तुम्हारे लिये । 

प्रतिभा--( स्तव्ध होकर ) क्‍या खूब ! आज चार रोज़ से यह 
शीशी आपकी जेब में पड़ी है ओर आपको एक दफ़ा 
भी खयाल न हुआ ! 

कालीवाबू--( पछतावे की मुस्कराइट ) क्या बतावें, काम-काज 
इत्तना रहता है कि--तुम तो जानती हो, किसी बात 
की सुध ही नहीं रह पाती । 

प्रतिभा--अच्छा खेर, फिर कव आने को कह गये ९ 

कालीवाबू--कहां तो तुमसे । उसन-कोई दिन नहीं बताया। कहा 
आऊँगा, ज़रूर आऊँगा । बस इतने में टेन भी 
चलती बनी । 

प्रतिभा--अब क्या-- ' 

कालीवाबू--आखिर इतनी उतावली क्यों ? कहा हे, तो कभी-न- 
कभी आवेगा ही | अब हमारा तबादला भी एक बड़े 
स्टेशन में होनेवाला है। वहाँ तुम्हारा जी बिल्कुल न 
ऊबेगा | आशा है, अगले साल तक हो जायगा। 

प्रतिभा--( उपेक्षा से ) उँह, क्‍या होगा ( कहकर शीशी को यत्न से 
लेकर भीतर की ओर जाते-जाते ) हमारे लिये, यही ठीक 
है । बल्कि इससे भी किसी मनहूस जगह बदली करवा 
लीजिये तो जान बचे । ( कालीबाबू गौर से उसका मुँह 
देखते रह जाते हैं। ) * 


दि 


( (४४ ) 


चौथा दृश्य 
[ एक साल बाद ] 

[ क्वार्टर का एक बहुत अच्छा कमरा ! -अगरेज्ी 
ढंग से सजा हुआ। कुर्पी, टेबल, श्रालमारी, पर्लेग, तिपाई 
आदि सभी अपटुडेट फर्नीचर मौजूद है । कमरे के दोनों 
ओर एक-एक और पीछे को ओर दो-दो बड़ी-बड्ी खिदक्रियाँ 
हैं, जिनसे बाहर बड़े स्टेशन का द्श्य साफ़ दिखाई देता है 
आराम कुर्सी पर काली बाबू बेठे हुक्का पी रहे हैं। देखने से 
पहिले को श्रपेज्ञा काफ़ी साफ़-सुथरे और प्रसन्न-चित्त हैं। 
पल्ँग पर प्रतिभा एक याव-तकिये के सहारे पड़ी हुई है। 
पहले से बहुत ज्ञीण और म्लान, मार्नों सालों से वींमार है | 
आँखें विस्फारित और एक अस्वाभाविक्र ज्योति से दमकती 
हुईं | चेहरा तमतमाया हुआ मानों छुखार है। ] 

कालीवाबू--कही, यह जगह पसनन्‍्द्र आई ? अब तुम्हारा जी भी न 
ऊवेगा, ओर तन्दुरुस्ती भी ठीक हों जायगी | एक दिन 
रेलवे के बड़े डाक्टर को लावेंगे । ( कुछ ठद्दर कर ) वल्कि 
आज ही | आज उनका टने भी हे इधर आने का | 

प्रतिभा--( क्षीण स्व॒र से ) कया होगा, में अच्छी तो हूँ, मुझे 
क्या हुआ है ? 

कालीवाबू--नहीं, अब इलाज कराना ही होगा । मैं जब कहता हूँ 
तव टाल जाती हो | कहती हो कुछ हुआ ही नहीं । ऐसे 
तो काम नहीं चलेगा | जब देखो तब बुखार, सिर में 
दृद, खाना कुछ खाती ही नहीं। वदन सूखकर काँठा 
हो गया हे । 

प्रतिमा--डँह, यह्‌ सब तो होता ही रहता है ( जरा सिद्दरकर ) सुझे 
जाड़ा क्ञग रहा है। जरा कुछ उढ़ा दो ( विचित्र माव से ) 


!( (९४४ ) 


कालीवाबू--( लपरूरर भाथे पर हाथ रखकर शरीर का ताप देखने के 
बाद ) ओफ ओह ! तबे की तरह बदन जल रहा है 
( बाहर की ओर देश्वकर ज़ोर से ) महराज् ! ( महराज 
भ्ते हैं, व्यम्म से ) महराज, वह घड़ीवाली रजाई वो ले 
आओ। 

[ महराज जाकर रज्नाई ले आते हैं । काली घाबू उसे 
यत्न से थरोढ़ाते हैं | प्रतिभा का शरीर गनगन कॉप रहा है, 
रजाई को चारों शोर से लपेटकर लेट जाती है । ] 

कालीयाबू -( श्रदयन्त उत्तेजित-सा ) महराज, देखो तुम यहीं बैठो, 
में अभी जाकर डाक्टर लाता हूँ | 

अतिभा--( रजाई के नीचे से श्रस्फुट स्वर में ) तुम रात के जञगे हो, 
जाओ नहा-धोकर ,खुद ही निकालकर कुछ खा-पीकर 
सो रहो; मेरा बुखार अभी उत्तर जायेगा । 

कालीवाबू--अच्छा, अच्छा, नहाने ही जा रहे हैं, तुम आराम से 
पड़ी रहो । 

अतिभा--( बाहर सिर निकालका हाथ से इशारा करती हुई) ओर 
देखो ! वहीं आलमारी में कुछ वर्फियाँ रकक्‍्खी हुई हैं, 
रात को बनाई थी तुम्हारे लिये। ( श्राधी उठकर कमर 
से चाियों का गुच्छा निकालती हुई) यह चाबी लो। 
( एक चांदी अलग कर हाथ में देती हुई ) देखो इसी चाची 
से खोल लेना ओर ( फिर लेट जाती है | कालो चावू फिर 
श्रच्छी त्रद्द से थ्रोढ़ा देते हैं और जाने को उद्यत होते हैं, पर 
प्रतिभा उन्हें रोककर कद्दती है ) 


4. अतिभा-और देखों मटके में दही है, सँभालकर निकाल लेना, 


ओर खाकर यहीं आना और डल्ल सफ़ेद मुरादाबादी 
कटोर दान में-- 


// 


( १४४ ) 


चौथा दृश्य 
[ एक साल बाद ] 

[ क्वार्टर का एक बहुत अच्छा कमरा ! अंगरेज्ञी 
ढंग से सजा हुआ। कुर्ती, टेबल, श्राल्लमारी, पढँग, तिपाई 
श्रादि सभी अपटुडेट फर्नीचर मौजूद है। कमरे के दोनों 
श्रोर एक-एक भ्रौर पीछे की भर दो-दो बढ़ी-बडी खिडकियाँ 
हैं, जिनसे बाहर बड़े स्टेशन का दृश्य साफ़ दिखाई देता है । 
आराम कुर्सी पर काली बाबू बेठे हुका पी रहे हैं । देखने से 
पहिले को श्रपेत्षा काफ़ी साफ़-सुथरे और प्रसन्न-चित्त हैं । 
पत्ँग पर प्रतिभा एक गाव-तकिये के सहारे पड़ी हुई है। 
पहले से बहुत ज्ञीण और स्लान, मार्नो सालों से बींमार है | 
आँखें विस्‍्फारित और एक श्रस्वाभाविक्र ज्योति से दुमकती 
हुईं | चेहरा चमतमाया हुआ मानों छुखार है। ] 

कालीबाबू--कहो, यह जगह पसन्द आई ? अब तुम्हारा जी भी न 
ऊबेगा, ओर तन्दुरुस्‍्ती भी ठीक हो जायगी | एक दिन 
रेलवे के बड़े डाक्टर को लावेंगे | ( कुछ ठद्वदर कर ) बल्कि 
आज ही | आज उनका टने भी है इधर आने का । 

प्रतिभा--( क्षीण स्व॒र से ) क्या होगा, में अच्छी तो हूँ, मुझे 
क्या हुआ हे ? 

कालोबाबू--नहीं, अब इलाज कराना ही होगा । मैं जब कहता हूँ 
तब टाल जाती हो । कहती हो कुछ हुआ ही नहीं ! ऐसे 
तो काम नहीं चलेगा । जब देखो तब बुखार, सिर में 
ददे, खाना कुछ खाती ही नहीं। बदन सूखकर कॉटा 
हो गया है । 

प्रतिमा--डँह, यह्‌ सब तो होता ही रहता है ( जरा सिहरकर ) सुझे 
जाड़ा लग रहा है। ज़रा कुछ उढ़ा दो ( विचित्र भाव से ) 


!( ९४४ ) 


ऊऋलीवाबू--( लपकरूर माथे पर हाथ रखकर शरोर का ताप देखने के 
' बाद ) ओफ़ ओह ! तबे की तरह बदन जल रहा है 
( बाहर की ओर देखकर ज़ोर से ) सहराज़ | ( महराज 
थाते हैं, व्यम्म से ) महराज, वह घड़ीवाली रजाई तो से 
आओ | 
[ महराज जाकर रजाई ले थ्राते हैं । काली बाबू उसे 
यक्ष से भ्रोढ़ाते हैं | प्रतिभा का शरीर गनगन कॉप रहा है, 
रज्ञाई को चारों श्रोर से लपेग्कर लेट जाती है | ] 
कल ३ ० 
कालीवाबू --( श्रत्यन्त उत्तेजित-सा ) महराज, देखो तुम यहां बेठो, 
में अभी जाकर डाक्टर लाता हूँ । 
अतिभा-( रजाई के नीचे से अ्रस्फुट स्वर में ) तुम रात के जगे हो, 
जाओ नहा-धोकर ख़ुद ही निकालकर कुछ खा-पीकर 
सो रहो; मेरा बुखार अभी उतर जायेगा । 
कालीवाबू--अच्छा, अच्छा, नहाने ही जा रहे हैं, तुम आराम से 
पड़ी रहो | 
प्रतिभा--( बाहर सिर निकालका हाथ से इशारा करती हुईं ) ओर, 
देखो ! वहीं आलमारी में कुछ वर्फियाँ रक््खी हुई हैं, 
रात को बनाई थी तुम्हारे लिये। ( श्राधी उठकर कमर 
से चावियों का गुच्छा निकालती हुई) यह चाबी लो। 
( एक चाबी अलग कर हाथ में देती हुईं ) देखो इसी चायी 
से खोल लेना ओर ( फिर लेट जाती है | काली बाबू फिर 
अच्छी तरह से श्रोढ़ा देते हैं और जाने को .उच्चत होते हैं, पर 
प्रतिभा उन्हें रोककर कट्ठती है ) 
+. अतिभा--ओर देखो मटके में दही हे, संभालकऋर निकाल लेना, 
और खाकर यहीं आना और उस सक्रेद मुरादाबाद 
कटोर दान में-- 


( १४६ ) 
कालीबाबू--( रोककर ) अच्छा ! अच्छा !! तुम ज़रा खामोश 
होकर पड़ी तो रहो, में डाक्टर को लिवाता लाऊँ। 
प्रतिभा--( शरीर पर से रजाई हटाती हुई » नहीं, खाना खाकर 
आराम से सोना, रात भर तुम्हारी ड्यूटी रहती है, और 
नहीं तो यहीं आकर हमारे पास बठना | डाक्टर बुलाना 
हो--तो इसके बाद बुलाना ( कहकर स्थिर दृष्टि से स्वामी 
के मुँह की ओर देखती है और मुसकराने को चेष्ठा करती है, 
काली बावू उसे फिर उदाकर, मदराज को वहीं मौजूद 
रहने का इशार। कर तेजी से कमरे के बाहर निकल जाते हैं । 
कुछ देर सन्नाटा, फिर प्रतिभा सिर बाहर निकालती है और 
चारों ओर दृष्टि दौड़ाकर महराज से ) 
प्रतिभा--महराज, वह किधर गये तुम्हें मालूम है ? 
महराज--डाक्टर साहेब के काटर ओर गये हैं। अच्चें आबत 
हैं। अब जी केसन है ? 
प्रतिभा--अच्छा है, जरा अँगोछा लाओ, मुझे पसीना आ 
रहा है । 
महराज--( तुरत खूँटी पर से उठाकर तौलिया देता हुआ ) अब 
बुखार तुरते उत्तर जाई। 
प्रतिभा--( लत्लाठ पर से पसीने की बूँदें पोछती हुईं ) अब कुछ 
ठंडक मालूम होती है । 
महराज--बहूजी, आप नाहक जी खराब किये रहत हैं। अन् 
हियाँ सहर में कोनो तकलीफ न होई आपके | मालूम 
बिनोद बावू इहीं बड़े कालिज में पढ़त हैं।कौनों दिन 
जायके बुलाय के लाउव | 
प्रतिभा-- ( सलान मुसकराती हुई) उह, अब क्‍या होगा उन्हें 


( १४५ ) 


चुलाकर ( मानो उसका कंठस्वर किसी दूसरे लोक से श्राः 
रहा है ) अब इन सब बातों का ज़िक्र न किया करो। 

महराज--( श्रत्यन्त सहाजुभूति के भाव से ) ऐसन न कहें बहूजी, 
आपका जवन तकलीफ है ऊ है तो बहुत, पर अइस 
ज्िड छोट क्रिये से का फायदा ) हम ञआजे जहाँ कहीं 
आओ मिलिहें थुलाय ले आउब। अच त बाबू के भी 
तरक्की भई है। भगवान की दया से सब अच्छे हैं । 
यही एक खराबी है कि बाबू के कहीं उठे-बैठ के फुरसत 
नहीं रहत | बेचारे रात भर डिच्टी किहेन, दिन भर 
सोएन । हुआँ त बरु घरी दुइ घरी बेठत भी रहें, हियाँ 
उही नाहीं । 

प्रतिभा--( रजाई फेंकछर पर्कम से उतरकर टहलती हुई ) उह 
महराज, तुम कया अंडवंड वकते हो। तुम कया सम- 
भते हो, किसी के आने न आने से हमारी तबियत 
खराब होती है । 

[ दरवाजा खुलता है | एक सूट-बूट चश्माघारी 
डाक्टर के साथ काली बाबू का व्यग्र साथ से प्रवेश | ख्री को 
आराम से कमरे में ट्इलती देखकर जरा प्रसन्नता-सिश्रित 
आश्चय में पढ़ णाते हैं । डाक्टर की उम्र पचास के लगभग, 
शरीर लम्बा-चोड़ा 'हीन शेब्ड” चेहरे पर॒ स्वाभाविक 
'असन्नता और सहाजुभूति के भाव बहुत स्पष्ट हैं। ] 

कालीवाबू--( छो से ) अरे, यह क्‍या, तुम्हें बुखार इस क़दर हो 

न रहा है और तुम इस तरह कपड़े फेंक-फॉककर टहल 
. रही हो । ५ 

प्रतिभा--( झुस्कराकर हाथ बढ़ाते हुए ) कहाँ है बुखार, लो देखो !' 


( १४५ ) 


'डाक्टर--( झुस्कराकर एक कुर्सी पर बेठता हुआ अत्यन्त प्रसन्न और 
दृढ़ भाव से ) कौन बोलता इनको बोखार होआ। ए 
तो बोत अच्छा हाय । 

कालीबाबू--क्या ,खूब, आपको भी क्या मज़ाक सूका। जरा 
एक्ज्ञामिन वो कीजिये | 

डाक्टर--हों-हाँ, हम देखेगा, मगर घत्रराने का कोई बात नेइ हाय 
( जेब से थर्मासीटर श्रौर स्टेथेस्कोप निकालते हुए, थर्मा- 
मीरर प्रतिभा को देते हुए ) थोड़ा टेम्परेचर लीजिये तो 
प्रतिभा थर्मासीटर आधा मिनट जगाकर उसको देदी हे, 
डाक्टर यौर से उसे देखता है ) 


डाक्टर--कुछ नेइ हाय, बिलकुल नामल, आच्छा अब आप 
थोड़ा लेट जाइये, हाट एक्ज्ामिन करेगा | 
[ प्रतिभा को यद्ट सब नागवार मालूम होता है, पर 
पति के ज्ञोर देने वर राजी होती है, डाक्टर स्टेथेस्कोप से 
दिल ओर फेफड़े घगेरह की परीक्षा करता है | ) 


'डाक्टर--ओही बात, जो हाम आगे बोला । इनको कोई डिज़ीज 
ने३, सिरिक मेंटलवरी हाय। आसल बात खुश रेने 
आउर खुब ओपान एआर में घूमने आउर एकसर- 
साइज़ का जोरूरत हाय | खूब आच्छा-आच्छा खाना 
दीजिये | फ्रेश फ्रटस ओर ग्रीन स्टफ़ जितना खाय 
उतना आच्छा, आउर सबसे जरूरी हाय “चेंजः। 

कोई पहाड़ ओहाड़ हो तो आच्छा | कोई दावाइ का 
ऋाम नेई, सिरिफ पोंटयाइन ओर हिसोग्लोविन सिराप 
दोनों एक-एक बड़ा चम्मच ( डेजर्ट ) रात सोते बखत; 
बास आउर कुछ नेई। दो साइना सें अंगूर का 
माफिक हू। जायेगा। ताजा दूध खूब दीजिए । 


( १४६ ) 
कालीवाबू--सुनती हो, क्‍या कह रहे हैं ? 


प्रतिभा--( सुस्कराती हुई ) हूँ । मगर यह क्‍या तो पीने को कह 
रहे हैं । 

डाक्टर---( उठकर टोप सिर पर रखता हुश्रा और स्टेयेस्कोप पग्ेरह 
पाकेट में सैंभालता हुआ ) आच्छा तो हाम चोले ( खड़ा 
होता हुआ ) 

कालीबाबू--बहुत तक़लीफ़ की डाक्टर साहब आपने, बड़ी 
मिहरबानी की आपसे, सगर यह तो बताइये, क्‍या 
सचमुच इनके इलाज की ज़रूरत नहीं ? 


डाक्टर--ई कोन बोलता जे इलाज का जोरूरत नेइ हाय। हाम जो 
इलाज बोला, उसको आप दिल्लगी समभझ्ृता ) ओही 
सबसे बड़ा इलाज हाय, अगर आप करने सके। 
आओइसे न पी ४५ पक 
आउर ओइसे वोले तो प्रेस क्रिपशन लिख दे, दस 
रुपया रोज़ का। 


कालीवाबू---( भेंपता हुश्रा ) नहीं-नहीं, यह मेरा मतलब नहीं था । 
न 9:37 कप पु 
'अच्छा यह वताइये-पहाड़-ओहाड़ तो हमारे लिये 
ज़रा मुश्किल है। कहीं देहात में भेज देने से काम 
हो जायेगा १ 
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कालीवाबू-- खूब होगा | थोड़ा हेल्‍दी जायगा होना चाहिये। 
कालीबाबू--अच्छी वात है । कल ही लीजिये | 


ञ्् 


( १४० ) 
पाँचवाँ दृश्य 
[ स्थान वही, जो चौथे दृश्य में है। सम्रय संध्या 


आउठ बजे | काली बावू आ्रराम-कुर्सी पर लेटे हुए हुका पी 
रहे हैं | फ़र्श पर महराज बैठा हुआ है | दोनों चिन्तित हैं ] 


महराज-बाबू , घरवा बड़ा सून जानि परत हैं । बहूजी क चिट्टी- 
उट्टी कुछ आवत है कि नाहीं ? अब तो अच्छी होइहे। 
उनके बिना सब घर खाँ-खाँ करत रहत है । 


कालीबाबू--( जरा भल्लाकर ) अरे तो क्या करे, घर खाँ-खाँ करता 
है तो जाके लिवा लाओ न । अभो तो कल ही उनकी 
चिट्ठी आई है, हर चिट्ठी में बराबर यही लिखती हैं कि 
में अब अच्छी हूँ । 


महराज-अरे बाबू , भी त अस कहबे करिहे। ( आँबों में आँसू 
लाता हुआ ) आज छ छु बरिस भवा, कबहूँ आपसे 
कहिन हैं कि हमका कोई तकलीफ है । 


कालीवाबू--( गौर से महराज को घूरते हुए ) तो गोया हमसे 
ज्यादा तुम्हीं उनको पहिचानते हा। अच्छा तो तुम्हारा 
ख्याल है के उनको हमारे साथ बड़ी तकलीफ़ थी ? 

महराज--वाबवू, हम गँवार सनई, दिहाती, आप पढ़ा, लिखा, 
होशियार होइ के जबन न समुमिईँँ ऊ हम का समु- 
मब। भुदा एतना जरूर कहव कि ओने का खुस हम 
कबहूँ नहीं देखा । 

कालीवाबू --( विस्फारित नेत्र ) महराज, तुम आज घास तो नहीं 
खा आये हो ? मेंने उन्हें तकलीफ दी है ? कभी कड़ी 


५५ 


( १५१ ) 


बात तक तो कही ही नहीं आज तक । अब इस पर 
भी छिसी को तकलीफ हो तो क्या करें। 


सहराज--( रहस्य से ) इहे त बतिये हे--मगर सरकार, कसूर 
माफ रहे, एक बात कह ( आवेश और गस्मीरता से ) 
आप कभों ई जानैक कोसिसों त नहीं किहेन कि उनके 
मन में कहाँ कोन दुख है। एक आध दफे वहूजी कुछ 
इसारा किये रहीं पे आप कुछ खियाले न किहेन । फिर 
बहूजी भी सन्त बटोरि लिहिन । 


कालीवाबू--( छापरवाही से ) तुम पागल हो । 
[ देलीआफ़-पिडन का प्रवेश | 


पिउन्त--( एक टेलीग्राफ़ काली बाबू को देता हुआ ) वबाबजी, आप 
का तार है । ( काली बाबू जल्दी से लिस्ट पर हस्ताक्षर 
कर तार जे लेते हैं, चपरासी सत्ञाम कर चला जाता है | 
कालीबाबू एक साँस में तार खोलकर पढ़ लेते हैं भौर 
एकदम घबरा उठते हैं।) 


महराज--( बड़ी दुश्चिन्ता से ) का है बावजी ? 


फालीवाबू--है क्या, चही उनकी मामी का तार है, जिनके यहाँ ये 
ठहरी हुई हैं । कहती हैं, हाज्ञत बहुत खराब है । 
फ़ोरन आओ, में चला, देखें भगवान--(सहराज डबढबाई 
श्ाँखों से चिन्ता मे ड्ब जाता है, कालीबाबू जरदी-जल्‍दी 
बाहर जाने की तंयारी में लगते हैं । ) 





९ 


( १६२ ) 


छठा दृश्य 


[ एक देहाती गाँव में छोटा-सा घर। पीछे की ओर दो 
छोटे-छोटे कमरे दिखाई देते हैं, सामने एक लम्बा बरासढ़ा है, 
जो खपरेल से छाया हुआ है। इसी बरामदे में एक लकड़ी के 
खगम्से के सद्दारे एक अधेड़ स्री खड़ी है। अँखें लाल हैं 
और रोते-रोते सूजी हुई-सी जान पड़ती हैं। पीछे फर्श पर 
दो-तीन और स्त्रियाँ उदास बेढी हुई हैं। इसी समय 
घबराये हुए काली बाबू का अवेश | उन्हें देखते ही वह 
प्रथम स्त्री जो खड़ी थी, पुक्ा फाइकर रो उठती है । ] 


खसत्री--सब समाप्त हो गया भैया। आखीर वक्त तक उसकी आँखें 


खुली ही रह गई, मानो किसी की प्रतीज्ञा कर रही हैं । 
आज सबेरे ही सब खतम हो गया ! 

[ छालोबाब़ू सन्न होकर वहीं जमीन पर ब्रैढ जाते हैं । 
पायलों की-सी हालत हो जाती है। आँखें बिलकुल लाल, 
सूरत भयावनी, बाल रूखे, कपड़े भी सब श्रस्त-च्यस्त । | 


खत्री--( श्र्यन्त सहानुभूति से हाथ पकड़कर उठाती है ) चलों कपड़े 


बदलो, हाथ-मुँह घोओ | वह तो लक्ष्मी थी, अब चली 
ही गई । अब उसके लिये जी छोटा न करो । मर्द बच्चे 
हो | बहुत देर तक तुम्हारी राह देखी, पर आखिर में 
लोग ले ही गये, अब सब लोदते होंगे, करीब चार-पाँच 


घण्टे हुए होंगे | 


कालीवाबू--मामीजी, वह किसी तरह हमें छोड़कर यहाँ आने 


पर राज़ी न होती थी। मैंने ही जबरदस्ती यहाँ भेजा | 
आखीर तक यही कहती थी सुमकों क्‍या हुआ हैं, 
अच्छी तो हूँ । 


( १४३ ) 


सत्री--( फिर रोकर ) यहाँ भी तो उसका यही कहना था। दवा 


बड़ी मुश्किल से खाती थी। फिर एकाएक कल सवेरे 
से तबीयत एकदम बहुत खराब हो गईं, उसी वक्त तुमको 
तार दिया । 


कालीवाव--कुछ कहती थी ? 


सत्री-कहती तो कया थी, प्रताप बीच-बीच में बकती थी; कभी 
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मुसकराती, कभी रोती, कोई विनोद बावू हैं? दो- 
एक वार आँखें बन्द कर, मुसकराकर, विनोद बाबू? 
विनोद बायवू? कहा। फिर बोली--हम तुम्हारी चिन्‍्दी 

गै शीशी वड़ी जतन से रकखे हुए हैं बात विल्लकल 
वे-सर-पैर की थी। मेंने पूछा भी बिटिया, ये विनोद 
बाबू कोन हैं ?? उससे मुसकराकर आँखें बन्द कर लीं । 
फिर थोड़ी देर बाद पूछने लगी अभी वे नहीं आये! । 
मैंने कहा 'विटिया, त्तार कभी मिल गया होगा, अब 
आते ही होंगे # फिर कुछ नहीं वोली, टकंटकी लगाये 
दरवाजे की ओर देखने लगी ओर अन्तिम घड़ी तक 
इसी तरह देखती ही रह गई । 


[ कालीवाबू बढ़े गौर से, किन्तु विज्ित्त-से सब सुनते 
हैं, मानों कुछ कहने की सामर्थ्य उनमें नहीं रह गई । इसी 
समय कुछ लोग बाहर से बरामदे में आते हैं। सब नंगे 
पाँच श्रौर शोकपूर्श मुद्रा में हैं और गंगा स्वान कर लोटे हुए 
जान पढ़ते हैं | ये लोग ध्यान से कालीबाबू को देखते हैं | 
इनमें से एक बुद्ध, जो पुरोहित-से लगते हैं, हाथ में अ्रस्थि- 
खण्ड लिये हुए कालीवाबू की ओर श्रग्नसर होते हैं और 
बड़ी सहाजुभूति से कहते हैं ] 


( १५४ )2 


पुरोहित--बेटा, ले लो। इसे अपने हाथ से ही प्रवाह कर देना । 
(कालीबावू चित्रलिखे-से उसे ले लेते हैं ओर पागल्ों की-सी 
हालत में वहाँ से चत्न पड़ते हैं । ) 





सातवाँ दृश्य 

[ स्थान वही दृश्य पाँच का, कालीबाबू का क्वार्टर 
कालीबाबू पागल अपने पर्लंग पर लेटे हैं। बगल में वही 
अस्थिखण्ड है। महराज पंखा झल रहा है, बहुत खिन्न है |] 
महराज-.बावूजी, ( श्रस्थिखण्ड की ओर इशारा करते हुए ) ई आप 

परवाहि नाहीं द्हिनि । शास्तर में कहा है । 
कालीबाबू--( स्थिर गंभीर स्वर से ) महराज, में इसे अपने पास 
ही रक्खूँगा। जरा चाबी का गुच्छा तो लाओ | उनके 
सनन्‍्दृक में उनकी ओर सब चीजें हिफाजत से 
रक्‍्खी हैं, वहीं यह भी रहेगी, सदा हमारे हाथ । 
( महराज चावियों का गुच्छा देता है, कांलीवाबू सन्दूक 
खोलकर एक-एक चीज बढ़े यत्न से निकाल-निकालकर 
पलंग पर रखते दें चीजों में ज़्यादातर कपड़े हैं, जिनमें से 
अधिकांश पर बढ़े-बड़े लाज-जाल ,खून के-से धब्बे लगे 
हुए हैं। ) ये कपड़े सब किस तरह खराब हो गये-- 
ओह ! यह बात है । देखो यह लाल बिन्दी की शीशी 
कितनी हिफ़ाजत्त से रक्खी हुई थी | ( शीशी को बडी 
श्रद्धा से निकालकर देखता है। वह बिलकुल ख़ाली है, 
किर मार्नो आप हीं श्राप कहता है ) इतनी ,हिफ़ाजत से 
रखने पर भी फिर न जानें किस तरह गिर पड़ी | 
(फिर उसी सन्दूक में से एक चिट्दो लिखने का कायञ् निका- 


( १४५५ 2 


लता है, जिप्के ऊपरवाले पन्‍ने पर एक अ्रधुरी चिट्ठी-सी 
लिखी हुईं है । वह भी विन्दी के रंग से लथपथ-सी हो रही 
है। पूरी इवारत पढ़ी नहीं जाती, तो भी वह आप ही आप 
वितिप्त प्रलाप के तौर पर बढ़े प्रेम से आँखें फाड-फाइकर 
पढ़ने लगता हैं |; “मेरे न जानें कौन विनोद बाबू , तुम 
आने को कहकर फिर क्यों नहीं आये, में हर घड़ी 
तुम्हारी राह देखा करती हूँ। फिर तुम्हें चिट्ठी भी केसे 
लिखेँ , तुम्हारा पता तो मालूम नहीं। और फिर किससे 
पूछ तुम्हारा पता। केसे पूछू १» इसके आगे पढ़ा नहीं जाता 
( कालीयाबू एकाएक सन्न होझर लेटरपेपर को हाथ में लिये 
सन्दूक बन्द कर देते हैं और सू््छित से पलँग पर पड़ जाते 
हैं, श्राँखें बन्द हो बाती हैं। थोडी देर में वह अ्रस्थिखंड 
उनके दूसरे हाथ से फर्श पर आ गिरता है। महराज दी 
निःश्वास के साथ कुछ अस्फुट उच्छ वास-सा करता हुआ 
बाहर निकल जाता है, मार्नों यह दृश्य उसके लिये श्रस॒ह्य 
हो | थोड़ी देर बाइ एक बिल्ली उधर से श्राती है शोर उस 
भ्रस्थिखंड को लेकर खेलने-पी लगती है ! ) 


[ यवनिका-पत्तन ] 


श्रीउपेन्द्रनाथ अश्क' 


[ आपका जन्म-स्थान जांलंघर है | बी० ए० तक वहीं शिक्षा प्राप्त 
कर आप स्थानीय स्कूल में अध्यापक के पद पर नियुक्त हो गए। कुछ ही 
दिनों में श्रध्यापन-कार्य भ्ररुचिकर अतीत हुआ और लाहोर चले आए । 
यहाँ वकालत का इस्तहान पास किया परन्तु आपने प्रेक्टिस नहीं की । 
शुरू से ही श्रापकी प्रकरति साहित्यिक है | प्रेमचन्दरणी के समान पहले 
श्राप भी उर्दू में लिखा करते थे | आपकी कहानियों का संग्रह 'नौरल! 
जाम से ड्दू में प्रकाशित हुआ । यही आपकी सर्वप्रथम कृति है। 
हिन्दी में लिखने की ओर आपका ध्यान स्वर्गीय श्रेमचन्दजी ने ही स्चे- 
प्रथम श्राकर्षित किया | हिन्दी में श्रापत्े कहानियाँ, नाटक, एकांकी 
आदि लिखे हैं । हाल में श्रापने कविता भी लिखी। आपके एकांकी 
यन्न-ततन्न जिणरे पढ़े हैं। श्रमी उनका कोई संग्रह प्रकाशित नहीं 
हुआ हे । 

ब्वक्मी का स्वागत! नामक एकांकी हंस” के 'एकाॉकी नाटक-अंक! 
में प्रकाशित हुआ था | (विशाल भारत में प्रकाशित पापी” भी शअ्रच्छा 
चन पड़ा है। अधिकार का रक्तक' सामाजिक है। हलका-सा व्यंग्य भी, 
इसमें है । एक भारतीय नेता का संसार की ओर इश्टिकोण, समाज की 
शोर उसका ध्यान कित्तना अधिक होता है परन्तु अपने गुद्स्थ की श्रोर 
कितना न्‍्यून इसका कथानक है। (0७746 ४0278 96 ॥0778 
वाली कट्दावव यहाँ चरितार्थ नहीं होती | यद्द उसका अश्रपवाद है । 
स्त्री और बच्चों के लिये उनके पास विल्कुल वक्त, नहीं। श्रघिकार के 
रक्षक का (.9॥70607 जेसा चरित्र चित्रित करना ही लेखक का 
ध्येय है | यन्न-दन्न शिष्ट हास्य के भी छींटे नजर श्ाते हैं। नादकोय 
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संकेत काफ़ी व्यापक हैं। घनश्यामदास बाहर कुछ और भीतर कुछ है । 
नौकर को फटकार पढ़ती है। बच्चा रोता है। उनकी बला से । उन्हें 
अधिकार की आकांत्ा ने पागल वना रकक्‍्खा है। लेखक का ध्येय एक 
घटना को लेकर उसकी चरम सीमा क्लाइमेक्स तक पहुँचाना नहीं हैं, 
चरन्‌ एक व्यक्ति-विशेष का विभिन्न परिस्थितियों में व्यवद्दार और 
इष्टिकोण । भाषा इसकी व्यावहारिक वोलचाल की है। मुद्दावरेदार है । 
कथानऊ की अपेक्षा लेखक का ध्यान कथोपकथन की ओर अधिक है । 
इसके संवाद काफ़ी मनोरंजर हैं। ] 


अधिकार का रक्षक 
पात्र 
घनश्यामदास---एक दैनिक पत्र के मालिक तथा आन्तीय असेम्बली के 
उम्मीदवार | 

रामलखन--उनका नोकर । 

भगवती--रप्तोइया । 
कालेज के दो लड़के, सम्पादक, श्रीमती घनश्याम 
नन्‍्हा, बलराम इत्यादि । 


3 र्कड छः की 


समय--आठ बजे सुबह | 
सान--घधनश्यामंदास के सकान का ड्रइज्जः ख्म। 

[ सामने बाई भ्रोर दीक्षन के साथ एक बड़ी मेज लगी हुई है, 
लिस पर एक रेक में करीने से पुस्तकें चुनी हैं, दायें-बायें कोने में लोहे 
की दो ट्रेरक्खी हैं, जिनमें एक में श्रावश्यक काग़ज-पत्र ग्रादि और 
दूसरी में समाचार-पत्र रखे हैं । बीच में शीशे का एक ढेढ़ वर्ग-गज का 
चौकोर टुकड़ा रक्खा है, जिसके नीचे ज़रूरी कागज दबे हैं। शीशे के 
टुकड़े ओर किताबों के रेक के मध्य में एक सुन्दर कल्मद्ान रवखा हुआ 
है श्रौर एक दो होल्डर शोशे के टकड़े पर बिछरे पढ़े हैं ) 

मेज़ के इस ओर गद्देदार छर्सी है, जिसके पास द्वी दाई श्रोर एक 
ऊँचा स्टूल हैं, जिस पर टेज्नीफोन का चोंगा रक्‍्ला हुआ हैं । स्टूल के 
दाई श्रोर एक तख्त-पोश है, जिस पर सक़ाई से विस्तर बिद्ठा हुआ है । 
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कुर्सी और तख़्त-पोश के बीच में स्टूल इस तरह रह्खा हुआ है कि 
उस पर पड़ा हुआ टेलीफ़ोन का चोंगा दोनों जगहों से सुगमता के साथ 
उठाया जा सकता है | तख़्व-पोश के पास ए5 आराम-ऊकुर्सी पड़ो हुईं है। 
चाईं दीवार के साथ एक कोच का सेट है । वाई दीवार में दो खिड़कियाँ 
हैं, जिनके मध्य में केलेण्डर लटक रहा है। दाई ओर दीवार में एक 
चरवाजा है, जो घर के वरामदे में खुलता हे। 

पर्दा उठाने पर घनश्यामदास कुर्सी पर बेठे कोई समाचार-पतन्न देखते 
जजर श्राते हैं । ] 


[ टेन्लीफ़ोन की घण्टी बजती है । ] 
[ घनश्यामदास समाचार-पत्र ट्रे में फेंककर चोंगा उठाते हैं ] 

“हेत्ो !9 

( ज्षरा और ऊँचे ) “हेलो |? 

“हाँ-हाँ, में ही वोल रहा हूँ। घनश्यामदास ! 
आ।प'''“'अच्छा-अच्छा, इल्ाराम जी । मन्‍त्री हरिजन- 
सभा हैं। नमस्ते, नमस्ते ! ( जरा हँसते हैं) सुनाइए 
महाराज ! कल के जलसे की केसी रही १७ 

“अच्छा आपके भापण के बाद हवा पलट 
गई। सब हरिजन मेरे हक में प्रचार करने को तैयार 
हो गये ४ 

“ठीक-ठीक ! आपने खूब कहा, खूब कहा आपने ! 
चास्तव में मैंने अपना समस्त जीवन पीड़ितों, गिरे हुओं 
ओर पद्दलित लोगों को ऊपर उठाने में लगा दिया है | 
बच्चो को ही लीजिए । हमारे घरों में उनकी दशा केसी 
शोचनीय है ? उनके लालन-पालन और शिक्षा-दीक्षा 
के तरीके कितने पुराने ओर दकयानूसी हैं ? उनके 
स्वास्थ्य की ओर कितना कम ध्यान रखा जाता है 
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रामलखन--( दरवाज़े से कॉककर ) बावूजी, संगिन' 

घनश्याम--( टेलीफ़ोन पर बात जारी रखते हुए ) में वहाँ भी हरि- 
जनों की सेवा करूगा। आप अपनी हरिजन-सभा में 
इस बात की घोषणा कर दें। 

रामलखन--( ज़रा अन्दर आकर ) वाचूजी' '"“ 

'घनश्याम--( क्रोध से ) ठहर पाजी, ( टेलीफ़ोन में ) नहीं-नहीं, में 
नोकर से कह रहा था ( खिसियाने-से होकर हँसते हैं ) 
हाँ, तो आप ऐलान कर दें कि में असेम्बली में हरिजनों 
के पक्ष की हिमायत करूँगा और वे मेरे हक में प्रोपे- 
गेण्डा करें । 

ध्हें ००० २** *००* क्या अच्छा, अच्छा, मं 
अबश्य ही जलसे में शामिल होने की कोशिश करूं गा, 
क्या करूँ अवकाश ही नहीं मिलता |? 
अच्छा नमस्कार |? 
[ देलीफ़ोन का चोंगा रख देते हैं । ] 
(नौकर से) “तुम्हें तो कहा था, इधर मत आना।? 
रामलखन--आपने ही तो कहा था कि कोई आए तो इत्तला कर 
देना । भंगिन आई है और दो महीने की मजूरी “**“ 
घनश्याम--( गुस्से से ) कह दो भंगिन से, अगले महीने आये। 
मेरे पास समय नहीं। चले जाओ। किसी को मत 
खाने दो । 
भंगिन--( दरवाज़े के बाहर से विनीत स्वर में ) महराज, दूधों नहाओं, 
पू्तों फलों ! दो महीने हो गये हैं । 
घनश्याम -कह जो दिया, फिर आना। जाओ । अब समय नहीं | 
[ भगवती शअ्रवेश करता है । | 
भगवती--जबरामजी की बाबूजी । 


चअनश्याम- तर समय कये थे हो भगवती 
अगवती--वॉबूजी: हमार दिंखातव के. दी 
खनश्याम- >ेपरवादी से ) देखते हो आजकल चुनाव के 
रण कुछ नेहे। ता। ऊुछ दिन ठहर जाओ 
अगवदी-वीर्वज 5 ब्र एक घड़ी दी नहीं ठहर सकता। आप 
रा दविसाव चुका ही दीजिए । 
चतह्याम-( गे इुडे खर से ) की जो हे, दिन ठहर 
न्‍) यहाँ गे होश नहीं प्लेर तुम हिसाच- 
हिसाव विल्लाये जा रहें. हो 
अगवती-र्जय ब्थापकी नौकरी करते हे तो खाने के लिये कहा 
मोँगने जाये । 
घनश्याम भी चार दिन है? दे रुपये ले गये थे 
भगवती __ थे कहाँ रहे. १ माग में बनिये की भेंट हो गया 
था । दुसरे से श्किल से आज चला ६ । 
उनश्याम-( है से रुपया निकालकर क़र्श पर पते हु )तालो। 
हर यह एक रुपया ले जाओ 
मगवती- तेंछ बाबूजी, एक-शक नहीं | आ। जरा सब हिला 
; दीजिए । वे ले तीन-र्त मे हो गये है । 
एक-एक दो-दो से किते॑ दिन काम चलेगा ) ही 
भी आखिर वी बच्चे हैं; उन्हें. खाने-ओढ़ने की 
चाहिये। आप एक दिन के चाय-पानी में जितना खर्चे 
कर देते है, उतना हमारे एक महीने 
खनश्याम- को से ) क्या वक-बर्क कर रहे हो | कर जो दिया 
अभी यह ले जआञाओ, वाकी फिर ले जाना । 
भगवती- रस तो आज ही सत्र ल्लेकर जायेंगे । 


अमश्याम-( व और भी क्रोध से ) क्या कह ९ आज 
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लोगे | अभी लोगे ! जा, नहीं देते । एक कोड़ी भी नहीं 
देते | निकल जा यहाँ से, जा, जाकर पुलिस में रिपोर्ट 
कर दे | पाजी. हरामखोर, सूअर ! आज तक सब्जी 
में, दाल में, सोदा-छुलुफ में, यहाँ तक कि वाज़ार से 
आनेवाली हर चीज़ में पेसे रखता रहा, हमने एक 
बात तक न की ओर अब यों अकड़ता है । जा निकल 
जा | जाकर अदालत में मामला चला दे । देखना चोरी 
के अपराध में चार महीने के लिये जेल मिजवा देता हूँ 
या नहीं । 


भगवती-सच है वावू। ग्ररीव लाख इमानदार हो तो भी चोर 


है, डाकू है और यदि आँखों में धूल मोंककर हजारों 
पर हाथ साफ कर जाय, चन्दे के नाम पर सहस्रों 


घनश्याम--( क्रोध से पागल ट्वोकर ) तू जायगा था नहीं | ( नौकर 


को शावाज़ देते हैं ) रामलखन, रामलखन ! 


रामलखन--जी वाबूजी, जी बावूजी ! ( भागता हुश्रा भीतर 


आता हैं। ) 


घनश्याम--इसको चाहर निकाल दे | 
रामलखन--( भगवती के बलिए्ठट चौढ़े शरीर को नख से शिख तक 


देखकर ) इसको बाहर निकाल दूं, यह हमसे कब 
निकलगा ? यह तो हमीं को निकाल देगा" "** 


घनश्याम--( बाजू से रामलखन को परे दृठाकर ) हट, तुझसे क्या 


हागा ? 
[ मगवती को पक्रदकर बाहर निडालते हैं ! ] 
“निकला, निकला 7 


भगवती-मार लें और मार लें | हमार चार पंसे रखकर आप 


लक्षाथीश नहीं हो जायेंगे । 
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| घनश्यामदास उसे बाहर निकालकर ज़ोर से 
दरवाज़ा बन्द कर देते है । ] 
(रामलखन से ) “तुम यहाँ खड़े क्‍या कर रहे हो ? 
निकलो । 
[ रामलखन डरकर निकल जाता है । | 
घनश्याम--( तड़तपोश पर लेठते हुए )-मृख, नामाकूल ! 
किर उठकर ऋमरे में इधर-उघर घूमते हैं, फिर सीटों 
बनाते हैं और घूमते हैं, फिर नौकर को आधाज़ देते हैं ) 
“रामलखन, रामलखन 
रामलखन--( बाहर से ) आया चाबूजी ! ( प्रवेश करता है ) 
घनश्याम--अखबवार अभी आया है कि नहीं ? 
रामलखन--आ गया बाबूजी, बड़े काका पढ़ रहे हैं, अभी लाये 
देता हूँ । 
घनश्याम--पहले इधर क्यों नहीं लाया ! कितनी बार कहा है, 
अखबार पहले इघर लाया कर | लाओ दोड़कर । 
[ रामलखन दौढ़ता हुआ जाता है । ] 
घनश्यास--( घूमते हुए अपने श्राप ) मेरा वयान कितना जोरदार 
था, छात्रों में हलचल मच गई हागी, सबकी सहालु- 
भूति मेरे साथ हो जायेगी। 
[ देलीफ्रोन की घंटी चजती है । घनश्याम जल्दी से 
चोगा उठाते हैं ] 
( टेलीफ़ोन पर, घोरे से ) “हेलो 


(्‌ ज़रा ऊँचे ) “हेत्ो ]००००९+ कौन साहव १०००००० 

: सनन्‍त्री होजरी यूनियन ! अच्छा-अच्छा, नमरकार- 
नमस्कार । सुनाइए आपके चुनावनक्षेत्र का क्‍या 
हाल है ?? 


( १६६ ) 


“क्या ?***“““सब सेरे हक में वोट देने को तैयार 
हैं। में कृतज्ञ हैँ । में आपका अत्यन्त आभारी हूँ।” 

“इस ओर से आप बिल्कुल तसल्ली रकखें। 
में उन आदमियों में नहीं जो कहते कुछ हैं और करते 
कुछ हैं | में जो कहता हूँ वही करता हूँ और जो करता 
हूँ वही कहता हूँ। आपने मेरा इलेक्शन मेनीफेस्टो, 
चुनाव सम्बन्धी घोषणा नहीं पढ़ी। में असेम्बली में 
ज्ञाते ही मजदूरों की हालत सुधारने की कोशिश 
करूं गा । उनकी स्वास्थ्य-रक्षा, सुख-आराम, पठनपाठन 
ओर दूसरी माँगों के सम्बन्ध में खास बिल असेम्बली 
में पेश करू गा ।? 

“क्या ? हॉ-हाँ, इस ओर से भी में वेपरवाह 
नहीं | में जानता हूँ, इस सिलसिले में श्रमजीवियों को 
किस मुसीबत का सासना करना पड़ता है । ये पू जीपति 
गरीब मजदूरों के कई-कई महीनों के वेतन रोककर 
उन्हें भूखों मरने पर विवश करते हैं। स्वयं मोटरों में 
सेर करते हैं, आलीशान होटलों में खाना खाते हैं 
ऋोर जब ये गरीब दिन-रात मेहनत करने के बादू-- 
खून-पसीना एक कर देने के बाद अपनी मजदूरी 
माँगते हैं तब उन्हें हाथ तंग होने के, कारोबार में 
हानि होने के ओर ऐसे हद्वी दूसर बहाने चनाकर टाल 
देत है । में असेम्बली में जात ही एक ऐसा बिल पेश 

रूगा जिससे वेतन के वारे में मजदूरों की सब 
शिकायतें सरकारी तौर पर सुनी जायें और जिन 

लोगों ने गरीब श्रमियों की तनख्वादँ तीन महीने से 
ज्यादा दवा रक़ली हों उनके विरुद्ध मामला चलाकर 
उन्हें दण्ड दिया जाय ॥? 


( १६७ ) 


“हाँ, आपकी यह माँग भी सोलहों आने ठीक 
है। में असेम्बली में इस माँग का समर्थन करूगा।' 
सप्ताह में ४२ घंटे काम की साँग कोई अनुचित नहीं | 
अखिर मनुष्य और पशु में कुछ तो अन्तर होना ही 
चाहिये। तेरह-तेरह घट की ड्यूटी ! भक्ता काम का 
कोई हद भी है !? 

[ चीरे-धीरे दरवाजा खुलता है शोर सम्पादक महोदय 
भीतर श्रात्ते हैं। ] 

[ पतले-दुबले-से--श्रँों पर मोटे शीशे की ऐनक 
चढ़ो है । गाल पिचक गये हैं और ऐसा प्रतीत होता है 
जेसे आपको देर से प्रवाहिका की तकलीफ़ हो | ] 

[ धीरे से दरवाजा बन्द करके खद़े रहते हैं ] 
घनश्याम--( सम्पादक से) आप बेठिये। ( टेलीफोन पर ) ये 
हमारे सम्पादक महोदय आये हैं। अच्छा तो फिर 
शाम को आपकी सभा हो रही है। में आने की 
कोशिश करूँगा। और कोई बात हो तो कहिए। 
नमस्कार ! 
[ चोंगा रख देते हैं ] 

( सम्पादक से ) 'बिठ जाइए, आप खड़े 
क्यों हें १७ 

सम्पादक--नहीं-नहीं, कोई बात नहीं । 

[ तकल्‍लुफ़ के साथ कोच पर चेठते हैं। रामलखन 
अख़बार लिए श्राता है। ] 


रामलखन--बड़े काका तो देते नहीं थे, पर जबरदस्ती ले आया । 
घनश्याम--( समाचार-पत्र लेकर ) जा, जा बाहर बैठ । [ कुर्सी को- 
तस़्तपोश के पास सरकाकर उस पर बेठते हैं, पाँच तख्त- 


( (६८ ) 


पोश पर टिका लेते हैं और समाचार-पत्न देखने लगते हैं | 

सम्पादक--मैं।न न 

घनश्यास--( श्रद्धधार बन्द करके ) हॉ-हाँ, पहले आप ही 
फरमाइए ! 

सम्पादुक--( श्रोठों पर जवान फेरते हुए ) बात यह है कि मेरी'* 
मेरा मतलब है कि मेरी आँखें बहुत खराब हो रही हैं । 

घनश्याम--आपको डाक्टर से परामश करना था | कहिए डाक्टर 
खन्ना के नाम रुक्का लिख दूँ । 

सम्पादक--नहीं, यह वात नहीं, ( थूक निगलकर ) बात यह है 
कि मेरी आँखें इतना बोझ नहीं सह सकतीं। आप 
जानते हैं मुझे दिन के वारह बजे आना पड़ता है । 
बल्कि आजकल तो साढ़े ग्यारह बजे ही आता हूँ । 
शाम का छः-सात वज जाते हैं, फिर रात को नी बजे 
आता हूँ और फिर एक भी बज जाता है, दा भी चञ 
ज्ञात हैं, तीन भी बज जाते हैं । 

घनश्याम--तो आप इतनों देर न बेठा करें । बस जल्दी ही काम 
निपटा दिया करिए | 

सम्पाइक--मे तो लाग्य चाहता हूँ पर जल्दी केसे निपट 
सकता है । एक में हैँ और दो दुसर आदमी हें, जो 
न ठीक अनुबाद कर सकते हैं, न ठीक लेख लिख 
सकते हैं, ओर पत्र बड़े-बड़े आठ प्रष्ठों का निरलना 
हाता है । फिर भो शायद काम जल्‍दी खत्म है| जाय 
पर काई समाचार रह गया तो आप नाराज़ ““**। 

घनश्याम--हाँ-दाँ, समाचार तो न रूकना चाहिए । 

सम्पादक- ओर फिर यही नहीं, आपके भापणों की रिपार्ट की भी 
प्रतीना दाती है | उन्हें ठीरू करत-करात डेढ़ ब्रज जाता 

। अत्र आप हा बताइए पदल दस जा सकते हैं ? 


( १६६ ) 


घनश्याम--६ वेज़ारी से ) तो आखिर आप चाहते क्या हैं ? 


सम्पादक-मैंने पहले भी निवेदन किया था क्रि यदि एक ओर 
आदमी का प्रत्रन्ध कर दें तो अच्छा हा । दिन को वह 
करा जाये करे ओर रात को में और फिर प्रति सप्ताह 
बदली भी हो सकती है । इससे '* ** * ** कक 

घनश्याम--में आपसे पहले ही कह चुका हूँ, यह असम्भव है; 
बिल्कुल असम्भव। अखबार कोई बहुत लाभ पर 
नहीं चल रहा है | इस पर एक ओर सम्पादक के वेतन- 
का बोक केसे डाला जा सकता है ? अगले महीने पाँच: 
रुपये में आपके बढ़ा दूंगा। 

सम्पादक -मेरा स्वास्थ्य आज्ञा नहीं देता। आखिर आँख कब 
तक वारह-वारह तेरह-तेरह घंटे काम दे सकती हैं ९ 

घनश्याम--केसी मूर्खा की बातें करते हो। छः महीने सें पाँच 
रुपया वृद्धि तो सरकार के घर में भी नहीं मिलती । 
वैसे आप काम छोड़ना चाहते हैं तो शौक से छोड़ दें। 
एक नहीं, दस आदमी मिल जायेंगे, लेकिन *** 

[ रामलखन भीतर आता है ] 


रामलखन--वबाहर दो लड़के हैं, आपसे मिलना चाहते हैं। 
५ 
घनश्याम-कौन हैं. ? 
रामलखन--अपने को सेक्रेटरी कहते हें । 
घनश्याम--जाशओं, घुलालाओ | ( सम्पादक से ) आज के पत्र में 
कम 452. 45 
मेरा जो वक्तव्य प्रकाशित हुआ है, मालुम होता है, 
उसका कालेज के लड़कों पर अच्छा प्रभाव पड़ा है । 
सम्पादक--( अन्यसनस्कता से ) अवश्य पड़ा होगा । 


घनश्याम--मैंने छात्रों के अधिकारों की हिमायत भी तो खूब की 
श्र 


( १७० ) 


है। स्टूडेण्ट-फेडरेशन (दात्रसंघ) ने जो माँगें यूनिवर्सिटी 
के सामने पेश की हैं, मैंने उन सबका समथन किया है । 
[ दो लड़के प्रवेश करते हैं | दोनों सूट पहने हुए हैं, 
एक ने टाई लगा रब्खी है, दूसरे के खुले गले की कमीज़ है ।] 
दोनों--नमस्ते । | 
घनश्याम--नमस्ते । 
[ दोनों कोच पर बैठते हैं । ] 
घनश्याम--कहिये में आपकी क्या सेवा कर सकता हूँ । 
खुले कालरवाला--हमने आज का आपका बयान पढ़ा है । 
घनश्याम--आपकने केसा पसन्द किया ? 
वही लड़का-दछात्रों में स्न ओर उसी की चर्चा है। बड़ा जोश 
प्रगट किया जा रहा है | 
घनश्याम - आपके मित्र किधर वोट दे रहे हैं ? 
वही लड़का-कल तक तो कुछ न पूछिये; लेकिन में आपको 
निश्चय दिलाता हूँ क्रि इस बयान के बाद ७४ प्रतिशत 
आपकी ओर हो गये हैं। अभी हमारी सभा हुई थी । 
छात्रों का बहुमत आपकी ओर था | 
घनश्याम--( उल्ल्सित द्दोकर ) ओर मैंने गलत ही क्‍या लिखा 
है? जिन लोगों का मन बूढ़ा हो चुका है वे नवयुवकों 
का प्रतिनिधित्व क्या करेंगे ? युवकों को तो उस नेता 
की आवश्यकता हैं जो शरीर से चाह बूढ़ा हो चुका हो, 
पर जिसके विचार न बूढ़े हों, जा रिफार्म से खीफ न 
खाय, सुधारों से न कतराय । 
चढ़ी लद॒का--दम अपने कालेज के प्रचन्ध में भी कुछ परिवर्तन 
चाहते थे। परन्तु कालेन के सर्वेन्सर्चाओं ने हमारी 
बात ही नहीं सुनी । 


ह आज 3) 


खनश्याम--आपको प्रोटेस्ट ( विरोध ) करना चाहिए था। 

चही लड़का--हमने हड़ताल कर दी है । 

घनश्याम--आपकने क्या माँगे पेश की हैं 

चही लड़का--हम वर्तमान प्रंसिपल नहीं चाहते। न वह ठीक 
तरह पढ़ा सकता है, न ठोक प्रवन्ध कर सकता है । 
कोई छींके तो जुमोना कर देता है, कोई खाँसे तो बाहर 
निकाल देता है । छात्रों से उसका व्यवहार स्वथा अनु- 
चित है और उनके नातेदारों से अत्यन्त अपमान- 
जनक ! 

घनश्याम्र--( उदासीनता से ) तो आप क्या चाहते हैं ? 

दोनों--हम योग्य प्रिंसिपल चाहते हैं । 

घनश्यास--( गिरी हुईं थ्रावाज्ञ से ) आपकी माँग उचित है, पर 
अच्छा होता आप हड़ताल करने के बदले बेधानिक 
रीति प्रयोग में लाते, प्रवन्ध कत्तोओं से मिल-जुलकर 
सामला ठीक करा लेते | 

वही लड़का--हमस 'सब करके देख चुके हैं । 

घनश्यास--हूँ ! 

टाई बाला लड़का--बात यह है. जनाव कि छात्र कई वर्षों से बते- 
मान प्रिंसिपल से असन्तोष प्रगट करते आ रहे हैं, पर 
व्यवस्थापकों ने तनिक भी परवा नहीं की। कई बोर 
आधवेदन-पत्र कालेज की प्रबन्ध कमेटी के पास भेजे 
गये, पर कमेटी के कानों पर जूँ भी नहीं रेंगी । हार 
कर हमने हड़ताल कर दी है पर मुश्किल यह है कि 
“कमेंटी काफी मज़बूत है, श्रेस पर उसका अधिकार है। 
हमारे विरुद्ध सच्चे-फूठे बयान श्रकाशित कराये जा 
रहे हैं, और हमारा समाचार तक नहीं छापा जाता। 


( १७५२ ) 


आपने छात्रों की सहायता का. उनके अधिकारों की रक्षा 
का बीड़ा उठाया है । इसीलिए हम आपकी सेवा में 
उपस्थित हुए हैं । 
घनश्याम--( रुखाई से ) में आपका सेवक हूँ । ये हमारे सम्पादक 
हैं। आप कल दफ़्तर में जाकर इनकों अपना वयान 
दे दें। ये जितना उचित सममेंगे, छाप देंगे। 
दोनों--( उठते हुए ) बहुत बेहतर, कल हम सम्पादकजी की सेवा 
में हाजिर होंगे । 
घनश्याम ओर सम्पादक--नमस्कार । 
[ दोनों का प्रस्थान ] 
घनश्याम--( सरपादक से ) थदि वे कल आयें तो इनका बयान 
हर्गिज न छापना | प्रेंसिपल हमारे मेहरबान हैं और 
कमिटी के सदस्य हमारे भिन्न ! 
सम्पादक--( मु ६ फुलाये हुए ) वहुत अच्छा | 
घनश्याम--आप घवरायें नहीं, यदि आपको कुछ दिन ज्यादा काम 
ही करना पड़ गया तो क्या आफत आ गई । जब 
मेंने अखबार शुरू किया था तब चोदह-चोदह, पनद्रह- 
पन्द्रह घंट काम किया करता था। यह महीना आप 
फिसी न किसी तरह निकालिये, चुनाव होले, फिर कोई 
प्रबन्ध कर दूंगा । 
सम्पादक--( दोर्घ निःशवास छोड़कर ) बहुत श्रच्छा । 
हु [ प्रस्थान ] 
[ घनश्याम समाचार-पत्र पढ़ना शुरू कर देते £ं। 
दरवाज़ा नोर से सुलता हैं भौर बलराम का बाजू थाएमें 
मिसेज बगुले की मॉति प्येरा झरती £ | 


( १७३ ) 


मिसेज घनश्याम--मैं कहती हूँ, आप बच्चों से कभी मुहब्बत 


करना सीखेंगे भी । जब देखो, घूरते, मिड़कते, डॉटते 
नजर आते हो, जैसे बच्चे अपने न हों, पराये हों। 
भला आज इस वेचारे से क्‍या अपराध हो गया जो 
पीटने लगे ? देखों तो सदी अभी तक कान कितना 
लाल है । 


घनश्याम--( पूर्ववत्‌ समाचार-पत्र पर दृष्टि जमाये हुए ) तुम्हें कभी 


बात करने का सल्ीका भी आयेगा। जाओ इस समय 
मेरे पास वक्त नहीं है । 


मिसेज घनश्याम--आपके पास हमारी बात सुनने के लिए कभी 


बक्त होता भी है ? मारने ओर पीटने के लिए न जाने 
कहाँ से समय निकल आता है ? इतनी देर से हू ढ़ 
रही थी इसे । नाश्ता कब से तेयार था, बीसों आवाजें 
दीं, घर का कोना-कोना छान सारा। आखिर देखा कि 
भूसे की कोठरी में बैठा सिसकर रहा हैं। आखिर क्‍या 
वात हो गई थी ? 


घनश्याम--( क्रोध से अखबार को तख्तन्पोश पर पटक कर ) क्या 


बके जा रही हो ! बीस घार कहा है कि इन सबको 
संभाल कर रक्‍्खा करो। आ जाते हैं सुबह दिमाग 
चाटने के लिए 

!  [ मिसेज घनश्याम बच्चे के दो थप्पद लगाती है 
बच्चा रोता है। ] 


मिसेज घनश्याम--तुके कितनी बार कहा है, इस कमरे में न 


आया कर। ये बाप नहीं, दुश्मन हैं। लोगों के बच्चों 
से प्रेम करेंगे, उनके सिर पर प्यार का हाथ फेरेंगे 
उनके स्वास्थ्य के लिए बिल पास कंरायेंगे, उनकी 


( १७४ ) 


उन्नति के लिए भाषण भाड़ते फिरेंगे ओर अपने बच्चों 
लिए भूलकर भी प्यार का एक शब्द जबान पर न 
येंगे | ( बच्चे के एक और चपत्त लगाती है।) 
तुके कितनी बार कहा है, न आया कर इस कमरे 
में । में तुके नोकर के साथ मेला देखने भेज देती । 
( थ्रावाज्ञ ऊँची होते-होते रोने की हद को पहुँच जाती 
है। ) स्वयं जाकर दिखा आती। तू क्‍यों आया यहाँ-- 
मार खाने कान तुड़वाने 
घनश्याम--( क्रोध से पागल सा होकर, पत्नी को ठकेलते हुए ) सें 
कहता हूँ इसे पीटना हो तो उधर जाकर पीटो। यहाँ 
इस कमरे में आकर क्यों शोर सचा दिया ? श्रभी 
कोई ञआा जाय तो क्या हो ? कितनी बार कहा है. 
कमरे में न श्राया करा। घर के अन्दर जाकर बेठा 
करो | 
[ मिल्लेज घनश्याम तन कर खड़ी हो जातो हैं । ] 


मिसेज घनश्याम--आप कभी घर के अन्दर आये भी । आपके 
लिए ता जैसे घर के अन्दर आना गुनाह करने के वरा- 
धर है! । खाना इस कमरे में खाओ, टेलीफोन सिराहने 
रखकर इसी कमरे में साथ, सारा दिन मिलने वालों 
का ताँता यहाँ लगा रहें। नहा तो कुछ न कुछ लिखते 
रहो, लिग्वा न ता पढ़त रहो, पढ़ो न तो बठे साचते 
रहा। आखिर हमें कुछ कट्दना हो तो किस समय 
कड़े ? 

घनरयाम--कोन-सा मैंने उसका सिर फोड़ दिया है, जो कुछ कहने 
की नौबत श्रा गई ? जरा-सा उसका कान पकड़ा था 
कि चस आकाश सिर पर उठा लिया । 


ञ्, जी? 8 


( १७४ ) 


मिसेज घनश्यामस--सिर फोड़ने का अमन रह जाता हो तो वह 
भी निकाल डालिये। कहो तो में ही उसका सिर 
फोड़ दूँ । 
[ उन्मतत्तों को भाँति ,बच्चे का प्िर पकड़ कर तख्त- 
पोश पर सारती हैं। घनश्याम उसे तदातई पीटते हैं । ] 
घनश्याम--( पीट्ते हुए पूरी-पूरी आवाज से ) में कहता हूँ, तुम 
पागल हो गई हो । निकल जाओं यहाँ से । इसे मारना 
है तो उधर जाकर मारो, पीटना है तो उधर जाकर 
पीटो, सिर फोड़ना है. तो उधर जाकर फोड़ों । तुम्हारी 
नित्य की बक-बक से तंग आकर मैं इधर एकांत में 
आ गया हूँ। अब यहाँ आकर भी तुमने चीखना- 
चिल्लाना शुरू कर दिया। क्या चाहती हो ? यहाँ से 
भी चला जाऊं * 
मिसेज घनश्याम--( रोते हुए ) आप क्यों चले जायें ! हम ही 
चली जायेंगी ! 
[ भर्राई हुई आवाज में नौकर को श्रावाज देती है ] 
“४“रामलखन, रामलखन *” 
रामलखन--आया बीबीजी ! 


[ श्रवेश करता है ] 
मिसेज घनश्याम--जाओ ! जाकर ताँगा ले आओ। में मायके 
ज्ञाऊंगी । 
[ तेज्नी से बच्चे को लेकर चली जाती है। दरवाजा 
जोर से बन्द होता है ] 


घनश्याम--बेवकूफ ! 
« [ आराम कुर्सी पर बेठकर ठाँगे तख्तपोश पर रख 
लेता है और पीछे को लेटकर अखबार पढ़ने लगता है! 
, टेलीफोन की घंटी बनती है । ] . 


( ९७६ ) ; 


घनश्याम--( वहीं से चेंगा उठाकर कर्कश स्वर में ) हेलों ! हेलो ! 
नहीं, यह ३८१२ है, गलत नम्बर है । 
[ बेजारी से चोंगा रख देता है ) 
“इडियटस” ( मूर्ख )! 
[ देल्लीफ़ोन की घंटी फिर बनती है ] 
( भ्रौर भी ककश रघर में ) “हेलो ! हेलो !” 


कोन श्रीमती सरलादेवी ! (उठकर वेठता है | चेहरे पर 

मदुलता और श्रावाज़ में माधुर्य था जाता है) साफ 
कीजियेगा, में ज्ञरा परेशान हूँ।सुनाइये तब्रीयत तो 
ठीक है १४ 

( दीर्ध निःश्वास छोड़कर ) “में भी आपकी कृपा से 
अच्छा हूँ। सुनाइये आपके महिला-समाज ने क्‍या 
पास किया है ? में भी कुछ आशा रक्खू या नहीं ।? 

“से आपका अत्यन्त आभारी हूँ, अत्यन्त 
आभारी हूँ। श्राप निश्चय रक्खें। में जी-जान से 
स्षियों के अधिकारों की रक्षा करूँगा। महिलाओं के 
अधिकारों का मुझ से चहतर रक्षक शआ्आपकों बतेमान 
उम्मीदवारों में नत़्र न आयगा ।!? 


[ पर्दा गिरता £ ] 


श्री सुवनेश्वरप्रसाद वर्मा 


[ श्रो भ्ुवनेश्वरप्रसाद ने साहित्य में अभी द्वाल में ही पदार्पण किया 
है| उनका पहला नाटक हंस! में सन्‌ ३३ में छुपा । हिन्दी साहित्य में 
आपने मौलिक एकांकी लिखकर जो अपनी सृजन शक्ति का परिचय दिया 
चहद्ट श्रद्वितीय है | हिन्दी को आपसे बड़ी आशा है । 


यह हिन्दी के उन इने-गिने कल्ताकार्रों में से हैं जिन्होंने समस्या 
सूलक नाटकों की 709]67 ?]998 की सृष्टि की। बढ़े नाटक में 
पंं० लच्मीनारायण मिश्र का जो स्थान है, छोटे नाटक में वही आ्रापका है । 
दोनों हीं निस्सन्देह पश्चिम की नाट्य-प्रणाली से खूब प्रभावित 
हुए हैं | बीसवीं शताब्दी के आरम्भ में योरप के साहित्य में समस्यामलक' 
नाटकों की घाढू-सी थ्रा गई थी | इब्सन इस प्रवृत्ति के प्रथम महा- 
युरुष हैं | इसी वस्तुवाद को भुवनेश्वरप्रसाद ने भी अ्रपनाया है| इष्सन 
और शा इनके गुरु हैं। इनके 'श्यामा' पर तो उन्होंने स्वर स्वीकार 
किया है शा के (:७70709 की छाप पड़ी है । इतना ही नहीं। उनकी 
प्रत्येक्ष कृति पश्चिम का स्मरण दिलाती है। सारतीय जीवन की आपने 
कठिन आलोचना की है | जीवन की अ्रसम्पूर्णता सी उनमें है । आपने 
समाज के खोखलेपन को ख़्ब अच्छा दिखलाया है। उनकी व्यंग्यात्मक 
ओर पैनी दृष्टि से बाहर से आदुर्शवादी और अन्दर से निकृष्ट पान्न बच 
' नहीं सके हैं | कुछ ऐसे भी हैं जो समाज की दृष्टि में पतित और विद्रोही 
हैं, परन्तु वास्तव में साहली और वीर हैं। विद्रोह और रुढ़िअस्त 
समाज के अति असनन्‍्तोप जो इनके नाटकों में है श्रन्यत्र नहीं | आपका 
एकाॉकी नाटकों का एक संग्रह 'कारवॉ? नाम से भारती भण्डार से 


( एअंट ) 


प्रसशाशित हो चुका है । इसके भत्तिरिक्त भी यत्र-तत्र आपके नाटक 
प्रकाशित हो रहे हैं । हंस' में प्रकाशित 'ऊसर! और "स्ट्राइक! झुख्य हैं । 
कार्वाः के विपय में प्रकाशचन्द्र गुप्+' छा कथन हैं:--'कारेवाँ” हिन्दी 
साहित्य में एक नई शक्ति का चिद्द है" 'कारवाँ? की कृतियों पर 
पाश्चात्य 'टिेकनीक'! श्रौर चिचार घारा की गहरी द्वाप है"*' "*'अचसाद 
श्र उहिग्नता को जो श्रन्तध्नि यहाँ सुन पढ़ती है, चह नष्ट होते हुप्‌ 
समान में स्वामात्रिक हैं। उनका नग्न यथार्थवाद से प्रेरित चित्रों की 
शोर झुकाव है जिसका अमभिव्यजन व्यापक, लचकदार, मौलिक, 
कवित्वपूर्ण और प्रभावशाज्ी भाषा में हुपा है जो श्रन्यत्र दिखाई नहीं 
देता | उनके नाठकीय संक्रेत ( 50028 /)९0[078 ) लम्बे और 
ब्यापक बने हैं । 

'ऊसर” इनकी सर्वोत्तम कृति है। इसमें इनका दृष्टिकोण मनो- 
उज्ञानिद्च है। श्राधुनिक मनोविज्ञान की विकसित भ्ौर फ्रैक्षती हुईं 
शायपाष्रों का यह साहित्यक रूप है । लेखक पर परिचमीय [॥00- 
६९0॥0 05 मनोवैज्ञानिक [+0पते फ्रायड के मग्नचेतन के सिद्धान्त का पूर्ण 
प्रभाव पटा है। साहको एनलिसिस की सह्दायता से कलाकार ने श्रपने 

फयानक की सृष्टि की है। लेखक का सष्टिकोण ()0]९०॥४८ है, 
लेख ऊपर! के ट्यूट्धर के रूप में था आाधुनिर मारतीय समाज की 
ग्राक्षोचना, एड [)6007005 गहु6 का चिट्र हमारे सस्धुय उपस्थित 
बरता है। 'ऊसर! एक पश्चिम सनोवेज्ञानिक के शाहदों में व्यवद्दारिक 
वा चिग्रण है । स्यवद्दारि मनोविज्ञान अथवा काजलंट्यओ 75ए८॥0- 
क्‍020 ढीा दथर्थ मनुप के गुप्त रहस्यों का टदथाटन ब्यवद्वार स्थारसंत्रय 
द्वारा । विधय पर कोई निर्धारित शब्द-सूची का ब्योरेवार उद्यारग्ण 
ऊिया नाता ई और सुनने बाला सुन कर सबसे प्रथम मस्तिष्छ में चने 


सकी बन 5 कि] + कर. 
$ दागदे प्ररशवतद्र गुप्त गा हाफ नाटक फिसं मेड ३5 । 


्ज्प्य 


( १७६ ) 


वाले वाक्य भर शब्द द्वारा उसका उत्तर देता हैः । यही 'ऊसरः 
का कथानक है | हिन्दी नाट्य-छाद्ित्य के लिये मनोवैज्ञानिक सनुसंधानों 
को साद्दित्यक रूप में परिणत करने का यह प्रथम सराहनीय उदाहरण है 
इसके श्रध्ययन के लिये सनोविज्ञान का प्रारम्भिक ज्ञान अनिवार्य है। 
“सर! का वातावरण न तो काहपनिक है, न धूमिल । समाज को नरनः 
यथार्थता इसमें है। इसकी भाषा सरल, कठोर मिश्रित गतिशील है 
जिसका प्रभाव हृदय पर तुरन्त ही दोता है। ] 
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( श्र ) 


गृहरत्रामी--( खिड़की के धादर थूककर ) और अँग्रेज़ी तो आप 
सब मूल गये; अब कभी मेहसाने आयें तो आप अपने 
ख्यूटर के साथ'** 

[ थूछता है । लद॒झछा बादर की श्रोर देखता है भौर 
युवक जो ग्रृदस्वामी के आते ही उठकर खग्से के सहारे खड़ा 
हो गया है भीतर की त्तरफ़ धीरे-घीरे बढ़ता है । ] 

सृहम्वामी--( युवक से ) तुम कहीं गये थे-- में कहता हूँ. कि जब 
रात को तुम्हें पढ़ाना हुआ करे ता शाम को साइकिल 
बाजी न किया कीजिये। ( थूध्ता है ) भाई जान, इसमें 
आप ही का फ्रायदा है । 

युवकर--( छुप हैं जेंसे खुप रह कर वद्द उसे इरा देगा। ) 

ग्रहस्थामी--ओऔर तुम भीतर आ सकते थे'*"“'( सदसा ) ओर 
तमने चाय कहाँ पी ** *** 


युवक्--जां नहां । 
[ शहस्थामी जैसे एस ज़वाब से एकदम श्रसन्‍्तुष्ट हो 


छठा । ठसने दिपासलाई बाहर फेक दी श्रीर ट्यूटर (युवक) 
की तरफ़ से फिर्कर एक कुर्सी पर घैंद गणा, फिर उठझर 
यत्ती यला दो | उसे समन्‍्तोष से देश्श श्रौर फिर बेद गया--- 
दयूटर बजाने गिसक कर लड़के फे पास श्ाना चाहता ईँ 
लद॒का चुपचाप झत्ते की तरफ बिना देखे टॉंगों से सेल 
रदा £। ) हि 

टुयटर- आज नो मिसेन्र सिचन्न अच्छी ? 

गटर मी--( उसे झसने मिसेत सिब््ष छा श्रपतान किया हों। ) क्या 

| | झ्षग-मी पार्टी पर आप देखिये हफ्ते भर 
इट हाट गे पडा रएगा | असय रस लागा का धुम- 
मकान आर खास दिखाया जा रहा फिर है 
फ्‌ः $ 
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गृहस्वामी ६ पे 
बेह्ूदा सवाल है । ) एन 
संपेरीमेंटर ६3 


दा कौर अगर किसी न्‍ 

हा सँँग दिया तो आदमी की रह. निशान देखना 
| हूटात पढ़ेगा-जै कोई कयूविज्स की डिजाइन हैं! ! 

् ि्ल जंभीरत से) अब वो मिसेज सिंवर्ल अच्छी 8“ 


का 
च्ि 


ह ( (८४ ) 


ग्रहस्वामी--अच्छी क्‍या हैं ! ( रुूककर ) उम्र का तकांजा है अब 
देखो बाईस साल की मैरिड लाइफ भें--( रुक जाता है 
जेसे दयूटर से ये बातें नहीं की जा सकतों | ) 
व्यू टर-( नीची नज़र द्वाथ से द्वाथ दशये ) में आपसे कुछ कहना 
चाहता था'"" “मुझे आपके यहाँ पूरे दो महीने हो 
जय 2 
ग्रहस्वामी--( बाहर की आवाजों को सुनते हुए ) में सब समझ 
सकता हूँ यह आपकी मेहरबानी है, पर में मजबूर हूँ। 
आमदनी का यह हाल है--उजला खर्च, में कतई 
मजबूर हूँ यह मदरासी मेम २४५) पर तेयार थी मुझे 
कहना न चाहिये मेंने सिफ़े आपकी इमदाद की गरज़ 
से, सममे, यह इन्तज़ाम किया था । 
स्यूटर--मुझे अफ़सोस है ! 
गृहस्वामी--( कुछ समझ नहीं पाता ) तो तुम बाइसिकल पर कहाँ- 
कहाँ गये थे ? 
व्यूटर-मैं बाइसिकल पर कहीं नहीं गया; में गया ही नहीं" 
ह मी पर ( एक बारगी रुक जाता है | ) 
[ सन्नाटा हो जाता है पर यह साफ़ है कि किसी का 
बोलना जरूरी है। ] 


गृहस्वामसी--( टाँग हिल्लाते ) मेरा जिन्दगी का एटीवस्यूड बिल्कुल 
मुख्तलिफ़ है। तुम अपने शोसलिज्म-ओशलिज्म केः 

जोश में शायद यह सम बेठे हो कि जिन्दगी का 

गहरा से गहरा मतलब तुम्हारे लिये साफ़ हो गया, 

जेसे कोई बड़ा सरकश घोड़ा तुम्हारे काबू में आ गया. 

पर जिन्दगी अगर इस तरह लटकों और फारसूलों में 

बॉँधी जा सकती, तो आज तक कब की ख़त्म हो 


( (८५ ) 


जाती | जी'**““साहब सोशलिस्ट हैं. पर आज जो 
कुछ भी हम कुत्तों की समाज से आप इन्साना का 
मिल्ला है हम वापस ले लें-- 
[ व्यडर साफ है कि इन बातों को निर्थक 
समभता हैं ) 
हाँ हमारे स्कूलों, यूनिवर्सिटियों की तालीम, 

हमारी लाइब्रेरियाँ, हमारे वाज़ार हमारे'"*"*''*॥ 

ख्यूटर--( उठकर बाहर खिड़की की तरफ माँकता है। गृहस्थामी भी 
उठ खड़ा होता है ) 

गृहस्वामी--क्या वे लोग आ रहे हैं ? 

ख्यूटर--( छुपचाप बाहर रॉक रहा है ) 

गृहस्वामी-यह्‌ केसी पार्टी है ! (दइलता हुआ ) हम लोग 
वाकई ***( फिर बैठ ,जाता है ) में कहता हैँ कि आने 
वाली जेनेरशन चाहे वह विल्लियों की हो या सर्पों की, 
हम से अच्छी होगी । हमसे" “* 

स्यूटर-- सुस्कराता है ) वे शायद पीछे से पाके में चले गये । 

गृहस्वामी--( चौंककर ) पार्क में ! ओर कुछुम की तबियत स्ट्रेंड 
हाट, फेफ्रिया स्परीन'' “मैंने एक किताब पढ़ी थी 
उसमें हमारी सभ्यता, तहजीब की तसवीह एक बड़ी 
दुकान से दी गई थी--ऊपर, ऊपर, ऊपर--चढ़े चलने 
जाइये; पर नीचे जमीन की आते हमें हज़म करने के 
लिए बेताव है । बाकई आने चाली जेनरेशन-पर सें 
कहता हूँ कि कोई जेनरेशन आती नहीं । यहीं जमीन की 
आंत जब बजाय हजम करने के के कर देती हैं*****१ 


[ भीतर कुछ आवाजें सुनाई देती हैं। गृहस्वामी 


सइसा ट्यूटर को तरफ कड़ाई से देखता है | व्यू टर उस 
१३ 


( श्८६ ) 


नज़र को बचाकर चुपचाप बाहर चला जाता है। भोतर ६ 
दरवाज़े से एक मोटी अधेड़ रमणी भारी बनारसी साह 
पहने, एक जरा दुबलो रसणी महीन सफेद बेल लगी सफेर 
घोती पहने, दो युवतियाँ दोनों नीली साड़ियाँ पहने, एु4 
युवक अ्रचकन चूड़ीदार पजामे में भ्राते हैं | चेहरे से वे सर 
थके हुये मालूम देते हैं, पर वे सब बराबर हँस रहे हैं, जेर 
जवान लड़कियाँ श्रापतत॒में हँसती हैं, जब वे एक दूसरे क 
कोई साहसपूर्ण सेद जानती हैं । ] 

मोटी रसणी-( पास की कुर्सी पर बेठ जाती है, ग्रहवस्वामी उस 
चैठ जाने के बाद वेठिये कहता है) हम लोग पाक रे 
चले गये थे | ( हॉँक़कर ) आपका डिसेमाइट भी हमर 
देखा ( सब हंस पड़ते हैं ) 

गृहरवासी--( जबरन हँसी में शामिल होकर ) कैसा डिनेमाइट 

[ थुबकू उन लड़कियों को बेठाल देता है, सफ़ेद घोत॑ 

चाली भी जो गृहस्वामिनी है बेठ जाती है, उसके बेढ जाई 
पर गृहर्वामी भी बेठ जाता है, सिर्फ़ युवक खड़ 
रहता है। | 

मोटी रमणी--आपका डिसेसाइट ( फिर हँसी होती है ! ) 


गृहस्वामी--( गंभोर होकर ) खेर, यह तो मज़ाक है पर यह ई 
मानता हूँ। मेरा यकीन है कि दुनिया के सब गोरे 
बारूद एक आदमी की मर्जी से चाहे वह हज़ारों मील 
दूर बैठा हो फट सकते हैं । 

[ श्रव की वद्द खुद हँसी शुरू करता है | 
गृहरवामिनी--यह योग-बोंग बहुत जानते थे अब सब बेचारे 
भूल गये । 
[ फिर हँसी होती है पर पहले .से कुछ धीमी ) 


( ८७ ) 


युवक्र--पापा का यह ख्याल चाहे मज़ाक हो, पर हिटलर और 
मुसोलिनी के लिए हमें ऐसी ताकत पैदा करनी होगी । 

गृहरस्वामी--(हँसकर ) हिटलर और मुसोलिनी ही क्यों--? और 
ऐसी ताकत 'अ्रब दुनिया में मोजूद है, अगर हज़रत 
आदमी की ओलाद बहुत उछल-कूद भचायेगी तो वह 
ताकत काम में लाई जायेगी। बवेचारा गान्धी क्या 
कहता है-- 

युवक--गान्धी तो सठिया गया है । 

[ लड़कियां आपस में धीमी हँसी हँसती हैं 

मोटी रमणी--में तों यह कुछ जानती नहीं। लेकिन हाँ, अभी 
विक्टोरिया-सी कोई मसल्‍्का हो जाय तो सब फिर ठीक 
हो जाय | दुनिया पर यह तबाही विक्टोरिया के मरने 
के बाद आई | 

चुवक --विक्टोरिया क्‍या करेगी ? 

मोटी रमणी--तुम्हारा तो कहीं पता भी न था तब | विक्टोरिया 
के ही राज़ प्रें तो सुख था । 

गृहस्वेसी--खेर लड़ाई-भिड़ाई की तो बात छोड़िये | में आपको 
एक किस्सा सुनाता हूँ" '। 

गरहस्वामिनी--क्या हम लोग यही वेठे रहेंगे-कहीं धूम आयें | 

गृहस्वामी --खाना खाकर चलेंगे, सिनेमा या और कहीं'***५ 

युवक---लड़कियों के पास ही कुर्ती बिसकाकर बैठ जाता है बड़ी लड़की 
उसकी तरफ़ देखकर लाज से सिमट जाती है ) हाँ, तो 
आपका बह क़िस्सा-- 

गृहस्त्रामी--वह कुछ नहों, लखनऊ में जब हिन्दू-मुसलमानों का 
दंगा हुआ तो हम. लोग ञआगा तुराव के हाते के पास 
एक बंगले में रहते थे। हम वहाँ तीन हिन्दू थे और 


€ श्ए८ ) 


तीन ही चार घर मुसलमानों के थे। खेर हम लोग 
सब मिलकर उन मुसलमानों के पास गये कि या तो वे 
लोग हाता छोड़कर मुसलमानों की बस्ती में चले जायें 
या हम लोग हिन्दुओं की | जब वहाँ गये तो मालूम 
हुआ कि वे लोग खुद दम से डरे हुये हैं ओर लाठियाँ 
लिये अपना सामान ओर बीबी बच्चे लिये जा रहे 
हैं। हाँ, उसी तरह थूरप में सब एक दूसरे से“ 
मृहस्वामिनी--बेबी त्या घूसने गया है--? 
युवक--( अवाक्‌ सा ) तो हम लोग नो बजे तक क्या करेंगे ९ 
[ सब अपनी घड़ियाँ देखते हैं ] 
छोटी लड़की--( धीरे से ) अब साढ़े सात बजे हैं | 
ग्ृहस्वामिनी--रिकाडे सुनाइयेगा ? पर कोई नया रिकाडे तो हमारे 
पास हे नहीं ! 
थुवक--( ओठ दबाकर ) कोई गाना ही गाये । 
[ लड़कियाँ ख़ासकर बड़ी शरमाती-सी हैं | 
गहरवामी--हाँ, बेटियों, गाओ न ! 
मोटी रमणी--आप गाइये, इन बेचारियों को क्या आता है ! 
गृहस्वामी--आओहो, तो आप ही गाइये ! 
[ ख़ब हैंस पड़ते हैं श्रौर फिर पएकवारगी सन्नाटा हो 
जाता है। ] 
मोटी रमणी--( थुवक की तरफ़ देखकर ) अब तुम कोई अपना 
विलायत का किस्सा सुनाओ | 
थुवक--( ऊबा सा ) विलायत का किस्सा--आप लोग त्रिज्ञ 
हे खेलते हें है 
मोटी रमणी--ये लड़कियाँ खेलती हैं, इनके दादा ने मुझे कितना 
सिखाया, मुझे आया ही नहीं । 


हस। 


( १८६ ) 


गृहस्वामी--त्रिज क्‍या होगा ? आइये 
| गृहस्वामिनी एक बारगी उठकर भीतर जाना 


चाहती है | 
मोटी रमणी | रा 
स्‍क ५२७ कर 
गृहस्थामिनी ५ 


हस्वामिनी--( द्वार के पास रुककर ) आप लोगों के लिए काफ़ी- 
आफ़ी ही मंगाऊ | 
सोटी रमणी--क्राक्ी कया होगी--बेठिये बातें करें-असी तो 
खाना खाना है । 
[ सब फिर हँस पहते हैं, भ्रौर धदियाँ देखते हैं और 
सन्नाटा हो जाता है। ] 
गृहस्वामी--( युवक से ) राजाजी, तुम आज ख्यूटर से बात कर 
लेना । 
मोटी र्मणी - ख्यू टर कोन !! 
गृहस्वामिनी--बेबी के लिए रखा है, बचाल जान हुआ जा 
रहा हे | 
गृहस्वामी--( सुस्कराते हुए ) वह सममता है कि वह हम लोगों से 
बहुत ऊँचा है ओर जो नौकर ओर मालिक का सम्बन्ध 
हम में है, वह इस क़दर हमको छोटा बना देता है कि 
बह हमारा मुक़ाबला भी नहीं करता। उनका पाक 
ख्याल है कि बह हम लोगों के साथ एक इन्टेलेक्चुअल 
एक्सपेरीमेंट कर रहे हैं [****** 
[ झुछ समझदारी से और कुछ ना सममी से लोग 
इस विचित्र आदमी पर खुश हो रहे हैं, केवल युवक 
गंभीर है । ] अ 
गृहस्वासी--उन्हीं का नहीं, आज सब जवान आदर्सियों का यह्‌ 
हाल है। वे किताबों के अध-कचरे असर से बगावत 
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तो करना चाहते हैं, पर नहों कर सकते; और में आपसे 
पूछता हूँ ( एक बारगी युवक की तरफ देखकर नज़र हटा 
लेता है ) वह बगावत किसके खिलाफ है ? आप नेचर 
से बैर कर सकते हैं ? नहीं कर सकते ! आप छत पर 
से गिरेंगे तो दुनिया की कोई ताक़त आपका सर फटने 
से नहीं रोक सकती ""*"**( एक बारगी धीमा पढ़कर ) 
तुम उन्हें समझा देना” ** 

गृहस्वामिनी--सुझे तो आपकी बात पसन्द आई कि विक्टोरिया- 
सी मल्का कोई हो जाय तो अभी सब ठीक ही जाय, 
बही बातें फिर लोट आयें | 

मोटी रमणी--( गर्व से तन कर ) लिखा है, 'जथा राजा तथा 
प्रजा? । राजा तो ईश्वर है 

ग्ृहर्वामी--खेर, में तो यह नहीं मानता'*'*** 

युवक--( ऊबा-सा ) आइये कुछ खेलें''*'** 

गृहस्वामी--वाश से तो मुझे नफ़रत है, बिल्कुल छिछोरा खेल है | 

गृहरवामिनी--फिर क्या खेलें तुम्हीं बताओ ! 

मोटी रमणी--में एक खेल बताती हूँ, हम लोग खेला करते थे-- 
इनके पापा. हम, बीबीजी वग्रेरा ( सब लोग उनकी तरफ 
गौर से देख रहे हैं ) एक आदसी जैसे में कुछ चीज़ों के 
नाम लू, जेसे कमरा--: 

छोटी लड़की--( चटक आवधाज्ञ में ) नहीं, ऐसे नहीं, सब लोग 
एकाएक कागज और पेंसिल ले लें ओर कुछ लोग नहीं 
एक आदमी बिना सोचे कई चीज़ों के नाम ले जेसे 
क्रमरा” और सब लोग उस लफ्ज को सुनकर एकद्स 
जो उनके मन में आये अपने काराज़ पर लिख लें, फिर 
सबके काग्रज़ पढ़े जायें। 


विवीमिजज आओ 
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युवक्र-हाँ, हां ! 
गृहरवार्मी--क्यों, सेक्स ! 
युवक--यह भी लफ्ज़ है । आपने कहा था बिल्ा सोचे नाम लो । 
[ सब लिखते हैं ) हे 
युवक - अच्छा बस । 
$ सबसे पहले लड़कियाँ अपने कागज मेज पर रखती 
हैं, सबसे बाद में गृहस्वामी ] 
क्षीटी रमणी--” कागज उठाती हुई ) सें पढ़गी ( कागज उलटदती- 
पलटती है ) सबसे पहले मिस्टर सिबल का पर्चा है । 
[ पर्चा उठाकर, सब गौर से सुन रहे हैं ] 
सकान--'जिम्मेदारीःग, ठीक ! बिजली, क्या लिखा 
है, हाँ,--दिसाग़', बिल्कुल ठीक दिमाग ने ही तो ऐसी 
चीज़ें निकाली हैं। पेरम्वूलेटर--'शादीः बाह-बाह; 
मिस्टर सिबल्ल । ( गृह स्वामी भद्दा मेंपता है ) अच्छा, 
सेक्स--' साइंस”, बहुत खूब | अब किसका कागज हे 
मिसेज सिचल का 
गृहस्तरामिनी--मेरा सबसे बाद में पढ़ियेगा । 
मोटी रमणी--नहीं, बाद में क्‍यों ! सभी के तो पढ़े जायँगे, तो सुनिये। 
गृहस्वामिनी--मेरा बाद में पढ़ियेगा । 
गृहस्थामी-पढ़ने न दो कुछुम ! 
मोटी रसमणी--अच्छा, कमरा--बाथरूप 
गृहस्वामी --बाथरूस, बाथरूम क्‍यों ? 
युवक--खेर, यह भी तो कमरा हे । 
गृहस्वासी अच्छा । 
मोदी र्मणी--विजली--अँघेरा? । 
गृहरवासी--हैं । 
गृहस्वासिनी--जिजली फ्रेल हो जाती हे तो मोमवत्तियाँ नहीं 
दूँढ़ना पड़ती हें 


ह 
पर 
हि 


ता 
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सोटी स्मणी--पेरम्यूलेटर--विवी? । 

गृहस्वामी - कुछुम, यह क्या है ? बेत्री क्‍या पेरम्वूलेटर पर चढ़ने 
के क्राविल है ? में कहे देता हूँ तुम लड़कों का सत्या- 
नाश मारे देती हो | 

गृहस्वामिनी-मैंने तो वेबी लिखा था। अपना बेत्री थोड़ी ! तुम्हीं 
ने कह्य था विना सोचे | 

मोदी रमणी--अच्छा सेक्‍्स--शाहनजफ रोडः | 

गृहस्वामी-- क्या ? 

मोटी स्मणी --सेक्स,-- 'शाहनजफरोड? | 

गृहस्वामी--यह क्या है ? आखिर इसका क्या मतलब ? 

गृहस्वामिनी-- ( अपराधी सी ) तुमने कहा था बिला सोचे" *** 

गृहस्वामी- तुम्हारा सतलब क्या था ! 

गृहर्वामिनी-- कुछ नहीं मैने वेसे ही लिख दिया | 

गृहस्थामी--वेसे ही | सेक्‍्ल--'शाहनजफ रोडः | वाह-वाह ! 

युवक--पापा, यह तो खेल है ! अच्छा अब अगला पढ़िये । 

गृहस्वामी --नहीं, इसे साफ़ हो जाने दीजिये । सेक्स, 'शाहनजफ- 
रोडः वाह-वाह ! ( उठकर ) इसके माने क्‍या हैं ? 

युबक--पापा, यह तो खेल है । 

[ मोटी र्मणी सब कागज रख देती है। लड़कियाँ 

श्रपना कागज उठा लेती हैं | युवक व्यग्न-सा बेठ जाता है। 

युवक-में कहता था'*** 

गृहरवामी--कमरा--वाथरूमः सेक्‍्स--शाहनजफ रोडः। क्‍या 
कहना है। 

[ सब लोग झुपचाप गंभोर बैठे हैं; केक्‍ल युवक कुछ 

व्यग्न है। पाँच ही सिनट बाद ज़रा-सा परदा खिसका कर 
भीतर से नौकर कहता है--मेज लगाऊ हज़्र' 
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गहस्वामिनी--हाँ-हाँ ! ( तेज़ी से उठकर भीतर चक्नी जाती है. भीतर 
से उसकी श्रावाज्ञ सुन पड़ती है--बेबी आ गया, नहीं 
शथ्राया अभो ? ) 

[ मोटी रमणी श्रौर लड़कियाँ भी उठकर चली जाती 
हैं। युवक श्रौर गृहस्वामी रह जाते हैं, दो मिनट बाद गृह- 
स्वामी भी उठऊऋर भीतर चला जाता है, युवक व्यञ्य बाहर 
बगमरे को तरफ़; पर दरबाज्ञे के पास ही दयूटर मिल जाता 
है ओर दोनों कमरे में लौट आते हैं । ] 

व्यू टर--( अपराधी-सा ) में अपनी डिक्शनरी यहाँ भूल गया था | 

युवक--आप क्या यहीं बेठे थे ? 

व्यू टर--जी हाँ। 

युवक- यहीं बरामदे में ? 

ख्य टर--जी हाँ ! 

युवक--हूँ. (टहलता है । दयूटर अनद्वोनी जगहों में किताब खोजता है )) 

युवक--आज पापा से आपकी बात-चीत हुईं ? 

स्य टरत>-्जा। हाँ 

युवक--क्या बात-चीत हुई 

व्यू 2र--कछुछ नहीं--उन्होंने कहा कि आनेवान्ती जेनरेशन ।चाहे 
बिल्लियों की हो या सॉँपों की, पर हम से अच्छी 
होगी ! 

युवक-- ( चौंककर और द्यूटर के पास आकर » किसने कहा 

स्य टर--मिस्टर सिचल ने-- 

[ युचक कुछ देर दहलता रहता है श्रौर फिर भीतर 
चल जाता दै | स्टेज्ञ पर सिफ़ ट्यूटर रद्द जाता है श्रोर वह 
एुक कुर्सी पर बवेंठकर एक अधमला घिगरेट निकाल कर 
सुलगाता है । ] 


श्री जेनेन्द्रकुमार 
5 

[ आप दिल्‍ली के निवासो दें | हिन्दी साहित्य के प्रमुख श्रालोचक 
ग़ल्पकार, सुधारक, नाटकशार और उपन्यासकार हैं। भ्रेग्नेजी साहित्य का 
आपका अ्रध्ययन अच्छा है और इसका आप पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा हैं। 
वातायन' आपकी कहानियों का संग्रह है भौर जनेन्द्र के घिचार नामक 
श्रापके दार्शनिक और विचारात्मक नियन्धों का संग्रह प्रकाशित हो 
घुका है | भापकी प्रवृति दार्शनिक शोर थिचारक को है। पर दाशंनिक 
की-सी अपने प्रति उदासीनता उनमें नहीं है। वे दार्शनिक घुद्धिवादी ई, 
और यही अकंमण्यता का विशेष कारण हैं। उन्होंने मानव जीवन का 
गहन अवलोकन किया है| उच्ती द्वारा उद्भूत अपने बिचार्गे का 
विश्लेषण कर उन्होंने जनतां के सम्मुख रक्‍्खा हैँं। उनमें विरोधी 
भावनाश्रों का 07900. 868 का समावेश है. श्रौर यह कहना श्रभी 
कठिन है कि उनका कुकाव अधिकतर किधर है । 'विष्णु' के शब्दों में, 
“उसके शब्द, वाक्य, भाव श्रौर शैली सव श्रपने श्रनोखे हैं।'''' 'जैनेन्द् 
के स्वभाव में साहित्यिकता कूट-कूट कर भरी है और उसके भीतर 
लिखने के लिये खजाना भरा पढ़ा है; पर वह निरा श्रकर्मंण्य है|” 
उनके विचार मौलिक हैं | 'कला कल्ला के लिये है? थाले पिद्धान्त में 
उन्हें अविश्वास है। उनके विचार से कला वास्तविक है श्रौर वह जीवन 
को वस्तु है। 5098 45 एा0 वाला सिद्धान्त उन पर पूर्णतया लागू 
होता हैं। 

उन्होंने एकांको भी लिखे। 'टकराहट' अभी उनकी सर्वोत्तम 
कृति है | एकांकी के विपय में उनका विचार है कि हिन्दी में रंगमंच के- 
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अभाव में एकांकी लिखना भ्रम पूर्ण है। एकंकी नाटक आज के लिये 
कुछ कृत्रिम चीज़ है--यह उनका ख्याल है | उनको एकांकी में अयुक्त 
कोष्टक श्ररुचिकर हैं । लस्बे-लग्बे नाटकीय संकेतों के भी वे विरुद्ध हैं । 
फिर भी उन्होंने एकांकी जिखे हैं। उनमें उसका दार्शनिक का स्वरूप ही 
विद्यमान है| 'टऋराहट! उनका अनेक दृश्य वाले एकांकी का उदांदरण है, 
वह एक विचारात्मक और समस्यात्मक 7?2700]०00 097 रचना है । 
हिन्दी नाट्य-साहित्य की प्रवृत्ति इस ओर वेग से बढ़ रही है। लीला 
अथवा लिली उसकी भ्रमुख पातन्नी है और उसी का ही मानसिक 
विश्लेषण लेखक का ध्येय है | स्वाथे ओर परमार्थ का इन्हे, सेवा की 
भावना श्र चार्ल्स के प्रेम और सरणासन्न माता की ममता के बीच 
'फँसी हुईं छोलां का मानसिक संघर्ष नाटक की उच्चता का प्रमाण है, 
क्योंकि चह निर्विवाद घिछ है कि आन्‍्तरिक संधर्ष वाह्य की अ्रपेज्ञा 
नाटकीय विकास का द्योतक है। हिन्दी साहित्य में लेखकों का ध्यान 
इसकी शोर श्रसी हाल ही में ही हुआ है। चरित्र-चित्नण और घटना श्रों के 
चात प्रतिघात की लेखक में पूर्ण चमता है) कैलाश का सेवाश्रम और 
त्याग, लिली की शुद्धि, चाल्स का आगमन, लीला का संघर्ष आदि 
उनके कथानक में है। पूर्ण का अपूर्व त्याग और पश्चिम की बुद्धिवादी 
सम्यता इसमें दर्शाया गया है | संघर्ष व्यक्तिक न रह कर सामूहिक हो 
गया है | पश्चिम की बढ़ती हुई तकलीफ़ों का कारण उनका 2/968- 
7६9! 87 ही है और उसकी चृद्धि उनके लिये हानिकर है। उनका 
उपकार पूव के त्याग, सेवा भाव शआदि अन्य सात्विक तथा आधिभौतिक 
भावनाश्रों द्वारा ही हो सकता है | यही इसकी समस्या है । इसका नाम 
इसके कथानकु का सूचक है | लीला की सानसिक टकराहट से यहाँ 
मतलब है| ] 


टकराहट 


पहला-चदृश्य 

[ एक बढ़े कमरे का भीतरी भाग । दीवारें सफ़ेद, कोरी । सामान 
बहुत कम। फ़रश नज्न) रामदाप्त के आसपास कागज़ फैले हैं, कुछ 
लिख रहा है। बेठा चटाई पर है, सामने चौकी है। एक क्रोर मोटा 
गद्दा बिद्ठा है! उस पर चाँदनी, एक मसनद्‌। पास, घलग एक डेस्क | 

कैलाश प्रवेश करते हैं। क्षण-इक दरवाजे पर डिठककर सब देखते 
कक न्प् ह है 
है। रामदास सहसा उन्हें देखते ही घबराया-सा उठ खद़ा होता है । ] 


कैलाश--नहीं । वैठो-बेठो । राम के दास को घब्राहूट ! (जोर से 
हँसते हं। रामदास उनके पैर छूता है। ) अच्छा हुआ । 
कहो, सब मजे में ? तुम्हारे प्रयोग चल रहे हैं न ! 

रामदास--जी हाँ। 

केलाश--तो महात्मा रामदास बनने को ठानी ई। ( हँसते हुए 
चलकर बिछे गद्दो पर तकिये के सद्दारे चेड जाते हे। राम- 
दास कुछ कागजों की फाइल लाकर सासने रखता है । ) 
लेकिन उस कोने में मकड़ी के जाले को जरूरत क्यों 
हुई १ ( हँसते हैं) कल कमरें की सफ़ाई हमारे ऊपर | 
सममे ! ( रामदास चुप रहता है। कैलाश फ़ाइल देखने 
लगते हैं । कुछ देर में नायर का अ्रवेश | वह कुछ मिमक 
रहा है। ) 

केलाश--( देखकर ) आओ । कहो। 
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नायर-मिस सिंक्लेयर आपसे कब मिलें 

कैलाश--लिली न ? आज से उन्‍हें लीला कहो । इन कागज़ों 
से निबद तब भेजना । उनकी व्यवस्था तो सब 
ठीक है ? 

नायर--सब ठीक है । 

केलाश--आश्रम का खाना उन्हें अनुकूल होता है ? देखो, मेह- 
मान के लिए हमें अपने नियमों का आग्रह नहीं हो 
संकता । तुम उनसे मिलते रहते हो न ? 

नायर--जी हाँ | 

केलाश--क्या खयाल है । यहाँ रहेंगी ! 

नायर--अभी तो आपस मिलने को उत्सुक हैं | 

केलाश--( सामने घड़ी देखकर ) कला का क्या हाल है ? 

नायर--वैसा ही है। टेम्परेचर हो आता है। उन्हें काम से नहीं 
राका जा सकता | हर घड़ी कुछ न कुछ करते रहने का 
आग्रह करती हैं । उन्हें आप कहीं सेनेटोरियम जाने 
को लाचार करें तो ठीक हो। हमारी किसी की तो 
सुनती नहीं । 

ऋलाश-पगली है ! अच्छा, तो अब मुझे छोड़ो । 

नायर--मिस छिंक्तेयर को आप अभी समय दे सकते तो'“*“*। 

केलाश--वह अधीर है ! 

नायर--जी, कुछ व्यग्र हैं। रुष्ट मालूम होती हैं कि में अमरीका 
से चलकर आई ओर पाँच रोज़ से बैठी हूँ, फिर भो 
आपसे मिलना न हुआ | 

केलाश --अच्छा तो अभी भेजो । ( नायर को वहीं खड़े देखकर ) 
क्यों कुछ और ? 

नायग--अमरोका से यह तार भी आया है। (तार देता है ) 
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कैलाश--( पढ़कर ) इन्हें लिख तो दिया न कि खुशी से आब। 
यर--मालूम होता है. क्रे मिस सिक्‍्लेश्रर की खातिर] एक 
तार उनके नाम भी था | 


कैलाश--तों ? 
सायर--मैं "फिर देख लीजिये । 


कैलाश--( खिल-खिलाकर हँसते हुए ) वह में समझा। तुम सच 
सरल चाहते हो।. पर वक्र से हमें डरना न चाहिए। 
तार दे दो कि ज़रूर आवें। अच्छा, श्रव लीला का 
भेज दो। याद रक्खो, लीला। न मिस, न लिली | 

[ नायर चला जाता है। कैलाश सामने के कागज़ों में लगते हैं ] 

केलाश--रामदास, इनमें कोई ऐसा तो नहीं है जो कल तक ठहर 
सके | 

रामदास--जी, सब ज़रूरी हैं । 


कैलाश--अच्छा, तो मुझे सुनाते जाओ । जवाब लिखते जाना । 

रामदास-( पाप वेठकर पढ़ना शुरू करता है ) मज़दरों के साथ 
मुआहिदे को फिर मालिकों ने तोड़ दिया है । हृड़त्ताल 
का छठा रोज है। आप कब तक पहुँच सकेंगे ! या 

, तारीख दें कि हमारे प्रतिनिधि आदे। 

केक्षाश--शनिवार लिख दो। पाँच बजे। और देख लो कि वह 
वक्त खाली है न । 

रामंदास--अदायगी की तारीख आ गई है। सेठजी आपके 
आदेश बिना कुछ न करेंगे। ऐसा न हो कि नोबत 
अदालत की आवे। कृपया सेठजी को प्रेरित करें । 
श्राज्ञा दें तो सेवा में पहुँचकर मामला सब खलासा 
रख । हे 
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लीला--सुख तो नहीं, लेकिन में दुख से बचना चाहती हूँ। में 
अपने से, दुनिया से बचना चाहती हूँ। में अमरीका 
से भागी आई हूँ, क्‍यों ? सुना था कोई हिन्दुस्तान में 
कैलाश है जिसे दुनिया नहीं छूती । क्‍या यह सच है ! 
यहाँ दुनिया सुभे नहीं छू सकेगी ? अगर कहो कि 
ऐसा हे तो में यहाँ रहना चाहती हूँ । 

कैलाश--( हँसकर ) तुम्हारा सवाल तो बड़ा है। ( द्वाथ में घड़ी 
लेकर उसे देखते हुए ) पर अभी तो तुम हो ही | अब 
हम फिर शाम को मिलें या रात को सोने के पहले । 
शाम को साथ घूमने चल सकती हो ९ 

लीला--क्या आपके किसी ओर कास का समय हो गया है ? 

कैलाश-हों, सो तो हो ही गया है । वेसे भी सिलते-जुत्ने का 
समय ओर है । पर तुम्हें शंका की ज़रूरत नहीं है । 
शाम को फिर बातें होंगी। मुझे अमरीका ओर योरप 
के बारे में बहुत कुछ जानना है। तुमने भी तो इस 
छोटी उम्र में विचित्र अनुभव पाये हैं| श्रभी तीस की 
तो नहीं हुई हो न ९ 

लीला--श्रगले जन्मदिन पर छच्बीस वर्ष पूरे होंगे । 

केलाश--( खिलखिलाकर हँसते हुए ) लेकिन में बूढा हो गया। 
पर देखोंगी कि तुम्हारे सामने में तीस वर्ष कान्सा 
दीखने का साहस करूँगा। फिर भी घड़ी पल्न-पल 
चलती है । समय किसी को जवान रहने देता है ? 
तुम्हारी अँग्रेज़ी की कहावत्त हे, 27776 48 27070ए 
लेकिन 7996 48 क्राफा ऋ्रा06, श०7७ए 5 
70०णगंण्2., (घड़ी थागे करके ) #7वे 076 8४776 
35 पा), 
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देहाती घर में तुमने अपना अमरीका केसे सुरक्षित 
रखा है । 
लीला--शाम आप अकेले हो सकते हैं ९ 
केलाश--देखता हूँ तुम कठिन हो । तिस पर हृदय-हीन मुझे कहा 
जाता है। ( खिल-खिल्ाकर हँसते हैं।) अकेली मेरी 
शाम चाहती हो, तो वह सही | 
[ ल्लीला इस पर बिना कुछ बोले चल्नी जाती है । ] 
कैलाश--रामदास, लो भाई, अब आ जाओ | 
[ रामदास पास आकर पढ़ना चाहता है। कैलाश 
तकिये पर कुककर मानो जरा विश्राम करते हैं ।] 





दूसरा दृश्य 
[ संध्या, नदी का किनारा | कैलाश भ्रौर ल्ीज्ञा | ] 


केैलाश--चली चलोगी या यहाँ बैठें ? ( नदी-तट की एक चट्टान की' 

ओर बढ़ते हुए ) आओ, बेठों | 
[ कैज्ञाश बेठते हैं। ज़रा नीचे की ओर लीला भी 

बेठती है ] 

कैलाश--कहो-कहो, रुका नहीं। बस इतना याद रखना है कि 
प्रार्थना का समय साढ़े-सात है । 

लीला--मैं कहवी थी, में पूछना चाहती हूँ. कि पाप क्या चीज़ है । 
में पाप नहीं मानना चाहती। आप सच क्या उसे 
मानते हैं ९ 

केलाश-पाप को नहीं मानने के लिये प्रार्थना है । 

लीला--मैं अब तक शअआश्रम की प्रार्थना में नहीं शामिल हुई | न 
होना चाहती हूँ । आप इससे नाराज़ हैं ? 


के 
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... कैलाश--बात तो नाराज़ होने की है। 


लीला-तो आप नाराज़ हो सकते हैं । में यहाँ कुछ रोज रहना भी 
चाहती हूँ और अपने मन के खिलाफ़ भी कुछ नहीं 
करना चाहती । आप कहेंगे तो में नहीं रहूँगी। अगर 
मुझे अपनी तरह रहने देकर भी रख सकते हैं तो में 
जरूर यहाँ कुछ दिन रहना चाहती हूँ । मुझे जानना है कि 
बह शांति कया है जो आपके आस-पास प्रतीत होती है। 
क्या वह जड़ता से कुछ भिन्न हे ? 

केलाश--अच्छी तो बात है। रहो ओर जानो । लेकिन देखो, 
विद्रोह भेलने की चीज़ है। फेलाने की वह चीज़ 
नहीं। इन्द्र भड़काना नहीं चाहिए। उसकी मंदता 
उन्तस है । 

लीला--मंदता क्या जड़ता नहीं हे | सन्‍्तोष भी हीनता है। आस- 

। मान कितना बड़ा है, केसा नीला है, केसा सून्ा है । 

चिड़ियाँ यहाँ कहाँ उड़ आती हैं। में क्यों न उनकी तरह 
उडना चाहूँ। क्यों न आसमान बन जाना चाहूँ। मुझे 
हक नहीं है कि में वेचेन रहूँ । फिर आपकी शांति मुझे 
असम्भव लगती है । शांति अन्धे बनने में हे । आँख 
खोलकर जो शान्त है वह''**''उसे में नहीं समझती । 
हाँ, अगर हे तो शान्ति पाप हे। अपनी अपूर्णताओं 
को लेकर कोई केसे शान्त हो सकता है । 

केलाश--( मुस्कराकर ) ठीक तो है ! 

लीला-क्या ठीक है! अशान्ति ठीक है। अशान्ति को आप 
सममते भी हैं। में अशान्त हूँ। मुझे बताइये में कया 
करू ? 

फेलाश--प्रार्थेना में शामित्र हुआ करो | 
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लीला--छोड़िये प्राथना । में अपना दिल आपके सामने रखती हूँ। 
जी में होता है, में चलती रहूँ, चलती रहूँ। एक छनन 
ठहरूँ । आज आकाश कल पाताल । मुर्झे होश रहे ही 
नहीं, ऐसी बेहोश रहूँ। अच्छा, सच बताइये, आपने 
कभी नशा किया है ? 

केलाश--नहीं । 

लीला--तब आप कुछ नहीं जानते | में चाहती हूँ नशा, जो उतरे 
नहीं । 

केलाश--जों नहीं उतरता, वह भी कया नशा रहा ? लेकिन अगर 
नशा न हो तो सामने देखती तो हो,--उस नशे के लिए 
शराब हर घड़ी हर कहीं मौजूद है । नदी बह रही है 
पेड़ होले-होले हिल रहे हैं; घास की हरियाली बिछो है; 
आसमान है, जो सबको लेकर फिर भी सूना है ओर 
यह धरती जो सब सहती है ओर गेँगी है । इस सब 
कुछ के भीतर क्‍या वह नहीं हे जो अक्षय है ? बह 
कभी नहीं चुकता। उसका नशा कभी नहीं चुकता। 
डसको चाहो, उसको पाओ | वह नशा है, जो उतरेगा 
नहीं | वह अशान्ति में भी शान्ति देगा | 

लीला--वस ! में नहीं सुन सकती | आपका मतलब है, ईश्वर । 
ओर मतलब है, धम | मुझे नहीं चाहिए ईश्वर, नहीं 
चाहिए धर्म। इंश्वर को मैंने ढकोसला पाया है। में 
चाहती हूँ चेन । मुझे यह भीतर से क्‍या उकसाहट 
सताती रहती है। मानो कोई कहता रहता है, और 
आगे ! ? ओर आगे ! ऐसा जी क्‍यों होता है कि सब 
पा जाऊ, आर फिर उस सबको मसल द्‌ । सबका 
पेरों के नीचे रोंद दू ओर फिर छाती से लगा लू ! 
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केछाश--( करुणा की हँसी हँसकर ) में सम ,ता हूँ। आज चलो 
प्राथेना में शामिल हो जाओ। मेरे विचार में शान्ति 
अपनी मर्यादाओं की स्वीकृति है । प्रार्थना में हम अपनी 
सीमाओं को क्ृतज्ञ भाव से स्त्रीकार करते है । प्रार्थना 
में हम अपने को अज्ञ मानते हैं, इसी कारण प्रार्थना से 
चल मिलता है । 


लीला--नहीं-नहीं । अपनी मर्यादाएँ मुझे काटती हैं.। में खुल जाना 
चाहती हूँ. जैसे हवा | जिसके लिए कहीं रोक नहीं, कहीं 
निषेध नहीं । जिसका नियम बस अपने में है । 
[ कैलाश की ओर मानो श्रवश भाव से देखती है । 
कैलाश मुस्कराते रद जाते हैं | ] 


लीला--आप हँसते हैं। हँसना निदय है। फिर भी आपके ही 
सामने में आज सब कहूँगी | आपके पास अमरीका से 
एक तार आया है । जो व्यक्ति आना चाहता है, वह 
मुझे बेहद प्रेम करता है। में उसके प्रेम को प्रेम करती 
हूँ। लेकिन उसकी भूख ऐसी है. कि वह चाहता है कि 
में उसी के लिए होऊ | में कया करूँ । ओरों ने भी 
मुझे प्रेम किया है। उन सबके प्रेम को मैंने प्रीति-पूर्वक 
स्वीकार किया। में किसी एक आदमी के लिए किसी 
दूसरे आदमी के प्रेम को केसे छोड़ । में कुछ नहीं 
छोड़ना चाहती। यह आदमी नरक तक मेरा पीछा 
करना चाहता हे कि भुमे स्वग में ले जाये । मुझे उसके 
सदाशय पर विश्वास है। मुझे उसके स्वर्ग पर विश्वास 
है। पर में वह नहीं चाहती । मुझे अपने भाग्य पर 
विश्वास नहीं है। वह आदमी इतना मुझे प्यार करता 
हे कि उसका सारा प्यार में न ले सकी तो अचरज नहीं 


( रण्ट ) 


कि इसी पर वह मुझे मार दे। मुझे मरने से डर नहीं 
है। उसके हाथों मरना मुझे बुरा न लगेगा । लेकिन 
मुझे मारने के बाद उनकी क्‍या हालत होगी यह सोचती 
हूँ तो डर जाती हूँ । फिर भी में अपने तन को उसके 
हाथ में नहीं सॉंप सकती । में विवाह नहीं कर सकती । 
अब तक जिन्होंने मुझे प्रेम किया, उन सबके प्रत्ति 
विवाह कृतप्नता होगी। में तंग हूँ । आप मुझे अपने 
आश्रम में रहने दें तो बड़ा आभार हो। पर मुममें 
विष है जो मैंने बता दिया | मुझे इस आश्रम पर, आप 
पर, सब पर ईषों होती है। बच्चा हँसता है तो मुझे 
क्रोध आता है | कोई केसे धीर, केसे शान्त, कैसे प्रसन्न 
रह सकता है, जब सुभमें इतने प्रश्न और इतनी 
अशान्ति भरी हुई है । कहाँ से यह सब कुछ मेरे भीतर 
भर आया है। अब तो मैंने पढ़ना भी छोड़ दिया है | 
फिर कल्पना क्यों चुप नहीं रहती ? जान पढ़ता है कि 
गति मुझे चाहिए,--गति, गति, गति। रुक्री कि मरी । 
लेकिन भागते रहने से में तंग हूँ । चाहती हूँ कोई जबर- 
दस्ती मुझे पकड़ ले ओर रोक ले। आप क्या मुझे रोक 
नहीं सकते हैं ? 
केलाश--तो वहाँ मत रुको । अँधेरा हो रहा है | अब चलें । 
[ खड़े हो जाते हैं । लीला गिरकर उनके पेर पकड़ 
लेवी है। ] 
लीला--थोड़ा रूकरिये । अँधेरे से मुझे डर लगता है । वह मुमें 
लीलने को अआता है। लेकिन में अभी आपको यहाँ 
से हटने देना नहीं चाहती | प्रार्थना में क्‍या थोड़ी देर 
बहुत होगी ९ 


( २०६७ ) 


फैलाश--चलो, तुम भी प्रार्थना में चलो । 
लीला--जरा देर रुक नहीं सकते ? 
कैलाश--देखो यह घड़ी । यह कहती है! कि चलो । इसका कहना 
काल देवता का आदेश है । ( हाथ पकड़कर लीला को 
उठाते हैं ) चलो, उठो | 
[ लौला चुपचाप उठकर साथ चल्ल देती हैं, जेंसे 
मन्त्रवदद्ध हो । सहसा घह चिहुँकती है, चकिता-भीता-सी 
देखती है ] 
लीला--आप वहाँ इनकार लिख दीजिए । 
कैलाश--कहाँ, अमरीका ? मेंने लिख दिया है कि वह जरूर खुशी 
से यहाँ आधे । 
लीला--नहीं-नहीं | में उस राह नहीं जाऊँगी । 
कैलाश--घबराओं नहीं । 
लीला--में उघर न जाऊंगी। में अपने को मोड़ गी। में प्रार्थना में 
शामिल होऊँगी। में आश्रम-वासिनी बनेगी । उन्हें आप 
जरूर इनकार लिख दें । मे कलेरा से कम नहीं होऊँगी। 
आप फ़ोरन इनकार का तार दे दें । 
केैलाश--घधबराओ नहीं | 
लीला--बचन दीजिए कि आप चाल्स को मुझ तक न आने देंगे । 
मुझसे न मिलने देंगे । में उनकी निगाह के नीचे बेवश 
हो जाती हूँ। उन्तकी आँख में जाने क्‍या है। लेकिन 
आप देखेंगे में क्लेरा से कम नहीं हूँ । 
केलाश--सुनो, अगर आश्रप्त की घतकर आश्रम में रहना चाहत्त 
हो, तो कल से अपने उपयुक्त काम चुन लो | यह याद 
रकखो कि तुम सदा आज़ाद हो। अपना शासन शक्ति 
देता है। दूसरे का शासन बँधना है। हम सबको 


( २९२ ) 


लीला--नहीं, में अब अच्छी हूँ। कल से फिर अपना काम 
ले लँगी। 

कला - इतना अपने को थकाओ मत, लीला ! या अपने से बदला 
लेना चाहती हो ? 

लीला- और तम जो इतना कास करती रहती हो ? 


कला--मेरी और बात है । तुम तो सुकुमार हो | अभी नई हो। में 
अभ्यासी हो गई हूँ। मेरे मन में अब कामनाए नहीं 
हैं । तुम क्‍यों अपने को खोती हो ९ 

लीला--मैं तुम-जेसी क्‍यों नहीं हो सकती हूँ। तुम भी कभी 
सुन्दरी थीं | प्रशंसकों से घिरी रहती थीं। अब भी 
कोन तुम्हारी उम्र ज्यादा है। सच बताओ, तुम्हें, यह्‌ 
क्या सूझा ? सब छोड़ यहाँ क्यों आ गई ? और यह 
केसी शक्क बना ली है 

कला--( मुस्करादर ) भाग्य ! 

लीला--भाग्य नहीं सच चताओ | 

कफला--ओर क्या बताऊँ | राग-रंग में मेरा मन नहीं था। बहुत 
भटकी, पर मालूम हुआ जो खोजती थी वह और है। 
वह क्या हे ? भटक में यहाँ झा लगी तो अब जी नहीं 
हे कि और भटक । 

लीला--कभी तुम्हें विल्लायत की जिन्दगी याद नहीं आती | 

कला--मतलब, चाह नहों होती | हाँ चाह नहीं होती । 

लीला--किस तरह की चाह नहीं होती ? पुत्र की चाह, पति की 
चाह, प्रेम की चाह । 

कला--नहीं चैसी तो चाह नहीं होती । 

लीला-फिर भी सममती हो, तुम स्री हो 

कला--नहीं ता कॉन हूँ 


( २१४ ) 


काम पी फटते तक निपटा लेगी । ऋल्ष से ट्ट्टी-घर साक 
करने का काम भी मुझे दे दो । थोड़े काम से मेरा जी 
नहीं भरता और रोग हावी होने लगता है । 

कऋत्ा--क्या कह रही हो ? अभी तीन रोज़ तुम्हें किसी तरह का 
काम करने की इजाज़त नहीं होनी चाहिये। लीला, 
तन से युद्ध न ठानों । चलो, तुम्हारे कमरे में चलें। 
आरास करना | 

'लीला--आराम से तंग हूँ । चार रोज़ से ओर क्या कर रही हूँ। 
तुम कहती ह। कि रात को तीन वजे उठकर जो बुहारी 
लगाने लगी, सो वड़ा काम किया | ( हँसती है ) पर 
रात में पहर के पहर काटना उससे आसान नहीं है । 
जब उठकर करने को काम पा जाती हूँ, तो चेन पा 
जाती हूँ। नहीं तो"“'““आओऔर तुम कहती हा, साधना ! 
( ख़्ब हँसती है। ) 

कला-देखती हूँ तुम्हारी तवीयत खराब है । ऐसे बोलना-हँसना 
ठीक नहीं | 

लीला--नहीं, तुम चिन्ता न करो । सब ठीक है । तबीयत मेरी 
खराब नहीं है । यह बताओ, कला बहन, तुम कि हम 
जीत क्यों हैं । तुम क्‍यों जी रही हो। में क्‍यों जी 
बताओ, में क्यों जीऊ। 

कला--तुम्दारे उपवास का आज तीसरा रोज़ है. लीला ! ज्यादा 
बालना कमजोरी लायेगा। 

लीला--उपवास कहाँ हैै। सत्र टूट गया। केलाश वाव आये 
ओर अपने हाथ से सन्तरे का रस पिला गये । उनके 
खआाग किसा का हठ चलता हे ! 

ऋला-चलो यह अच्छा हुआ । 


वजन जाई 
न 


( २१४ ) 


लीला-तुम लोग जाने केसी बात करती हो। ख़ुद उपवास पर 
उपवास करती हो, मुझे मना करती हो । कैलाश ज़रा 
बात पर अनशन रखते हैं, मुझे एक जूव खाना नहीं 
छोड़ने देते । देखती हूँ, तुम लोग स्वार्थी हो। मुझे 
चताश्रो, कैलाश क्यों ऐसे है ? बह तुम्हारे कौन है. ? 

कला--कैलाश वन्धन-मुक्त आत्मा हैं। में बस उनके प्रकाश में 
चल रही हूँ। 

लीला--मालूम है, कहाँ चली जा रही हो 

कल्ला- कहाँ पहुँचेंगी, नहीं मालूम । चल ठीक रही हूँ तो पहुँचा 
ग़लत जगह' नहीं जायगा । हम तो चल ही सझते हैं । 
पथ का अन्त तो पथिक के हाथ में नहीं हे | 

लीला--तुम चल सकती हो, क्योंकि पास प्रकाश है। ओर चलने 
के लिए जी सकती हो। मेरे पास प्रकाश नहीं। पर 
गति तो मीतर भरी है । सवाल है कि चले तो किधर ? 
अँचेरे में चला तो जाता नहीं, टकराया भर जाता है । 
टकराते रहने को में केसे जीऊँ। कभी जी होता है कि 
कहीं जाकर ऐसी टकरा पड़ कि टूट कर चुक जाऊँ। 
कला, सुझे तुम अपने प्रकाश को दे सकती हा ? 

फला--लीला बहन, तुम क्या कह रही हो | तुम्हारा चित्त कैसा 
है। चले, देखूँ, कल्ाश क्या कर रहे हैं। कहूँगी 

कहें देखें | 

लीला--नहीं, नहीं ! उनसे मुझे डर लगता है। वह मुझसे ऐसी 
बातें करते हैं, जैसे में बच्ची हैँ। बताओ कला, क्‍या 
तुम्हे उनका डर नहीं लगता ? 

कला--लगता है। तभी तो चाहती हूँ उन्हें खबर कर दूँ। मुझे 
उनकी क्षमा से ओर भी डर लगता है। वह क्षमा से 
दण्ड देते हैं | ( चलना चाहती है । ) 


है 


( २१६ ) 


लीला--( कला को रोककर ) नहीं, नहीं । मत जाओ में उद्विम 
नहीं हूँ। क्या मेंने अब तक सब काम ठीक नहीं 
किया। देखोगी, अभी भी बवेसे ही सब काम ठीक 
निभाऊंगी। तुम उन्हें मेरे बारे में यह मत कहना 
कि में हार सकती हूँ । कला, वह मेरे बारे में कभी कुछ 
कहते हैं ९ 

कला-ुम्हारी उन्हें चिन्ता रहती है। वह कहते हैं. कि तुम 
शायद्‌ यहाँ से जल्दी चली जाओगी। क्या ऐसा तुम 
सोचती हो ? 

लीला--में ? नहीं, बह मुझे कमज़ोर समभते हैं, इसलिए ऐसा 
कहते हैं। में क्यों जाऊँगी, कला ! तुम यहाँ सब 
छोड़कर रह रही हो तो में क्‍यों नहीं रह सकती | में रह 
सकती हूँ। में उधर अब नहीं देखँगी । बह मुझे; ठीक 
क्यों नहीं सममते | 

कला-में उन्हें कहूँगी, कि तुम यहाँ ही रहना चाहती हो, जाओगी 
नहीं । 

लीला--हाँ, नहीं जाऊँगी । क्या वह चाहते हैं. जिससे घच सकी 
हूँ उसी में फँस ? मुझे जाने कव अवसर मिला है तो 
क्या उसको भी में छोड़ दगी। कला, उन्होंने मेरे 
विपय में तुम्हें कुछ ओर कहा ? 

कला--नहीं, कुछ नहीं कहा । 

लीला--कला ! कला ! तुमने किसी से प्रेम किया है ? 

कल्ा--क्या कद्द रद्दी हो, लीला ! 

लीला--समम नहीं आता कि प्रेम का लेकर काई क्‍या करे। में 
किसी का प्रेम नहीं चाहती । में नींद चाहती हूँ । प्रेम 
में नींद नहीं है ! क्या प्रेम में सुख है 

कल्ता--क्या कह रही हा 


( २१७ ) 


लीला--कुछ नहीं । तुम कैलाश बाबू को छुछ न कहना । मैं अब 
जा रही हूँ | मेरी तबीयत अब ठीक है। तो भी तुम्हारे 
कहने से अब जाकर लेट जाऊँगी । लेकिन कल से मेरा 
सफ़ाई का काम पक्का है । 

कला--नहीं, यह नहीं हो सकता। अभी तुम कास के योग्य 
नहीं हो । 

लीला--हो सकता है.। में खुद केलाश बाबू के पास जाकर कह 
देती हूँ कि में अब अच्छी हूँ ओर कल से अपना काम 
सँभालती हूँ। चस, तुम इसमें छुछ न चोलना । 

कला-+-लीला |. 

लीला--मैं अभी ही जा रही हूँ। मुझे तुम जेसी बनने का अधि- 

कार क्‍यों नहीं है । ( चल देती है। ) 

कला--अभी जा रह्दी हो ? अभी तो''*' ***** 

लीला--हाँ, कहूँगी कि किसने कहा कि में ठीक नहीं । हूँ ! 

कला--लीला ! 

[ लीला चल्ली जाती है। 





चौथा दृश्य 


[ लीला का कमरा । लीला आती है। उसके हाथ 
में साड, है, बाल फेले हैं, चेहरे पर धूल है । काढ़ एक और 
रख देती है और शीशा देखती है। देखकर आइना दूर कर 
देती है और पास एक ओर बाढंटी से पानी लेकर मुँद घोती 
है। घोकर फिर आइना देखती है। बाल ठीक करती है 
ओर फिर कपड़े बदलना आरम्म करती है। इसी समय 


बाहर द्वार पर थपथपाहइट होती है। ] 
श्र ह॒ 


( रृश८ ) 


लीला--फीन ? 2 

आवाज्ञ--मैं चार्ली । 

लीला--कौन ! ( प्रसन्न होकर सहसा सोच में पड़ जाती है। ) ठहरो ! 
( अल्दी-जल्दी कपड़े ठीक करती हुईं दरवाज़े की और आती 
है। पास पहुँचकर फिर सोच में पड़ जाती है।) मिलने 
का समय यह नहीं है । 

अ्रवाज--मैं चालों हूँ लिली | ( उत्तर न पाऋर ) मुझे आने की 
इजाज़त दो । 

लीला--अभी नहीं। अभी में तैयार भी नहीं हुई । 

चार्ली--आपधे घण्टे में फिर आऊँ ९ 

लीला--अच्छा । 


चार्ली-अच्छा-- . ., है 
चार्स के लौट जाने की श्रावाज़ पाकर दरवाजा 


खोलती श्रौर लीटते हुए चार्ल्स को देखती है। चाल्स जाते- 
जाते उहरता है, च्णशिक श्रसमंजस में रुकता है श्रोर वापिस 
लौट श्राता है। देखता है, लीज्ा द्वार खोले खड़ी है | लीजा 
, को समय नहीं मिलता कि दरवाज्ञा बन्द कर दे । ] 

चाल्स--( पास शाकर ) में देर न लूगा। निवट लो, तश्र और 
बातें होगी । ज्ञक्तिन मुर्के याद आया कि तुम्हारी माँ 
की वीमारी की खबर मुझे देनी हे । 

लीला--आओ, अन्दर चैठो । 

चार्ली--यह समय 'अन्दर आकर बंठने का है ? 

लीला--तुम नाराज़ है) ? मेरी माँ बीमार है । में बीमार हूँ । फिर 
ठुम नाराज़ हा ! 

चार्ली-यद तुम्हें क्या हुआ है १ यहाँ क्रिस जगह आ गई हा ? 
अपने को यह क्या बना डाला है ? कभी आइना भी 
देखती हा ! माँ का हाल-चाल रखती हा ? 


रश्८ू ) 


लीला--मैं क्या. करूँ ९ 
चाल्से--चलो, घर चलो | 
लीला--घर चलकर क्या करू ! 
चाल्स--यहाँ रहकर क्या कर रही हो ? अपना परलोाक ठीक कर 
रही हो ? परलोक को में नहीं ज़ानता। लेकिन इसी 
लोक को विगाड़ने से ही क्‍या वह बनता है, लिली ? 
सीला-तो मुझे ले क्‍यों नहीं चलते ? 
घाल्स--ले चलेगा । उसी के लिए आया हूँ। लेकिन तुम्हारी 
तबीयत को यह क्‍या हो गया है ? एसी क्‍यों बोलती 
हो? जैसे तुम्हारी अपनी काई इच्छा ही नहीं है. ! 
लीला-यहाँ अपनी कोई इच्छा न रखने का धर्म सिखाया 
जाता है। 
चाल्स-तभी तो 
लीला--चार्ली, यह ग़लत नहीं है । इच्छाएँ हमें सताती हैं । हम 
पहले चाहते हैं। फिर उस चाह में रोत हैं । 
चाल्स--बिना इच्छा के जीना चाहती हो ? फिर जीना हो क्‍यों 
चाहती हो ) पर बह सब छोड़ो । .बोलो, चलोगोी ९ 
गँ का सदमा दर होगा। अपने पीछे माँको तो मत 
भूलो। मेरी क्रिक्र मुझे नहीं। जिन्दगी तीन-चौथाई 
ता कट है गई | बाक़ा बष सी इधर-उधर विता दे गा। 
' उनकी तेयारी करके आया हूँ । पीछे कुछ नहीं छाड़ा । 
सब नकद बनाकर पास कर लिया हे क्लिजबर जैसे 
चाहे लुटा सकू । तुम अमरीका नहीं चलतीं ओर यहाँ 
हिन्दुस्तान में तपसिन बनकर रहना चाहती हो, तो 
_चैसा कहा । तब में भी परित्राजक की तरह डोलता 
रहूँगा। ओर धर्त क्री ऐसी फुलकड़ी जलाऊँगा कि 
, घुमने से पहले उसका श्रकाश तुम भी सराहोगी । 


( २२० ) 


लीला--चार्ली, मुझे क्षमा करो! तुम क्या चाहते हो ९ में वह 
नहीं हूँ जो तुम सममते हो । 

चाल्स--में क्या समभता हूँ ? 

लीला--विवाह चाहते हो ? में विवाह के योग्य नहीं हूँ । मेरा 

चाल्स--मुकसे इस तरह की बातें न करो | 


लीला--मेरा तन मलिन हे । 

चाल्स--चुप करो | बको मत | में देवियों में विश्वास नहीं करता । 
यह वात बार-बार कहकर मेरा अपमान क्‍यों करती 
हो? में बड़ा पवित्र हूँ न ! 

लीला--हागर्थ को तुम जानते हो । बिलियम को तुम जानते हो । 
में सब तुमसे कह चुकी हूँ। उन सबके प्रति अकृतज्ञ 

में केसे बनूँ । चार्ली, तुम इतने समझदार, इतने 

नेक, मुझ व्यभिचारिणी को दुत्कार क्‍यों नहीं देते ? 
मुझे नरक के लिए छोड़ दो । विवाह मेरे लिए नरक है 
ओर तुम जेसों का प्रेम मेरे लिए यातना है। उस श्रेम 
का प्रतिदान मेरे दिए दिया जायगा ? इसी से कहती 
हूँ, चार्ली, मुझे इस आश्रम की कठोरता से अलग 
न करो । 

चाल्स--( लीजा का हाथ पकड़कर ) क्या तुम ईश्वर के सामने 
कह सकती हो कि में तुम्हारे लिए कुछ नहीं हूँ, कि में 
तुम्हारा ही नहीं हूँ ? तब तुम मुझे स्वीकार करने से 
विम्ुुख, केसे विमुख हो सकती हो ? लिली, मे यहाँ 
का सब कुछ अमानवीय मालूम होता है । यहाँ एक 
मनुप्य हैं, वह फेलाश, ओर वह महान हँ । लेकिन 
उसका यह शझआश्रम तो 5एछ70 #प्मछए5 का कारखाना 
हैं। चला, यहाँ से चल्ो। में तुम्दें ले चलूंगा। क्या 


( २२१ ) 


तुम्हें चाहिये ? जो घन दे सकता है वह में दे सकता हूँ ६ 
हम दोनों सागरों पर विहरेंगे और हवा में तिरेंगे। 
प्रेस का देवता हम दोनों के साथ रहेगा | जगत्‌ के सब 
धंधे दूर रहेंगे । मेरे पास बहुत काफ़ी है। कोई अभाव 
पास फटकने न पायेगा । चला लिली, चलो | 
[ लीला का हाथ चुमता है जिस पर मानो वह नीली 

पढ़ जाती है। वह अपने हाथ को एकदम खींच लेती है 
और मोंचक चाल्स को देखती रह जाती है । | 

चाल्से--लिली ! प्यारी लिली ! ओ मेरी अपनी लिली ! 

लीला--( एकदम अलग खड़ी द्वोकर ) ओह ! यह क्या करते हो १ 
आश्रम है, यह आश्रम है ! यहां में प्रभु की हूँ । केलाश 
बाबू मुझ पर विश्वास करते हैं । चार्ली, तुम्हारे हाथ 
जोड़ती हूँ । 

चाल्स--मुझे माफ़ करो । लेकिन सच तुम्हें क्या हो गया है, 
लिली १ 

लीला--में नहीं कहती में यहाँ से नहीं जाऊँगी। लेकिन जब तक 
यहाँ हूँ मुझसे दूर रहो। में तुम्हारे पेरों पढ़ती हूँ। 
( सहता स्तम्मित, सामने देखती रह जाती है। ) ओः ! 

चाल्सें-क्या हुआ 

लीला--उन्होंने देखा तो नहीं ? 

चाल्स--कौन ? किसने ? 

लीला--कैलाश वाबू आ रहे हैं। 

चाल्स--( मुडकर देखते हुए ) आने दो । 

केलाश--( पास भ्राकर ) लो, तुम दोनों यहाँ अच्छे मिले । लीला, 
इनको भी हिन्दुस्तानी बनाने का इरादा है कि नहीं | 


( घमन्‍र ) 


चार्ली, यह तो ठेंठ भारतीय बनने बी ठान चुका 
मालूम होती हैं. । क्‍यों लीला ? 

चाल्स--कोई अपने को कहाँ तक बदल सकता है ? 

केलाश--यह तो लीला बतलायेगी। यह भी ठीक हैं कि मनुप्य 
अपने का नहीं बदल सकता | वद्द आत्मखंड है| लाख 
कोशिश पर भी छुछ ओर नहीं हा सकता। क्‍यों 
लिली ! चार्ली, तुम आश्रम के और भाई-वहनों से 
मिले ? 

चाल्स-कुछ से मिला | में इस सबसे सहमत नहीं हूँ । आप 
हाँ मनुष्य की शक्ति कम करते हैं । 

कलाश--( हँसकर ) संशोधन सुझाइये | में ता सीखना चाहता 
हूँ । मे ऐसे ही लाग चाहिये जा जल्दी संतुष्ट न हों। 
निर्मम आलोचक | लेकिन अभी तो-लीला, तुम्हारी 
द्रख्वास्त नामंज़र होती है । ( हँसकर ) नया काम 
तुम्हें ओर नहीं मिलेगा । मेंने सिफ्रारिश की हैं कि 
पुराना भी छिंच जाय। अपने से बेर ठानना क्‍यों !, 
इस बार बाहर जाऊँगा तो तुम साथ चलना चाहोगी ? 

चाल्से--लेकिन यह तो यहाँ रहना नहीं चाहतीं । 

केलाश--यह वात है. ! तब ता सब ठीक है । तुम कहा जी ? 

लीला-यह ख़बर देते हैं कि मेरी माँ ज्यादा बीमार हें। मेरे 
अकेली वही हैं। आप कहते हैं न कि मुझे जाना 
चाहिये ! 

केलाश--तुम्हारे दो माई भी तो हैं न । क्या वे सेवा में नहीं हैं 
अगर वहाँ व्यवस्था ठीक हो तो तुम्हारा वहाँ जाना बच 
सकता है। वेसे शायद यह जगह तुम्हारे लिये ठीक 
नहीं है | यहाँ तुम्हीं देखो, क्या है।. , .- 

हि] 


3, 


चाल्से--क्या में अनुमान करूँ कि आप इन्हें जाने से रोकना 
चाहते हैं ? 

कैलाश--नहीं । बल्कि चाहता हूँ कि ये अपने देश जायें। आश्रम- 
जीवन तो कोई चाहे सच जगह साथ रह सकता है। 
घर क्या आश्रम नहीं हे ? क्‍यों लीला ? जाने में 
मिमकती हो हु 

लीला--मैं फिर आ जाऊँगी | माँ के अच्छे होने पर आ जाऊँगी। 

कैलाश--जब चाहे आओ | संस्कृत का वाक्य याद है न--वसुधा 
ही हमारा कुटुम्ब हो । तुम हम सबको कुटुम्ब-्जेसा 
मानों तो बात है। मान सकोगी ? कया अमरीका 
क्या हिन्दुस्तान, सब परमात्मा की गोद है । 

लीला-मैं माँ को देखने के लिये जा रही हूँ । 

केलाश--जाओ ज़रूर | पर यह तो काफी कारण नहीं हो। क्‍यों 
चार्ली, तुम्हारे रहते क्‍या में इनको यक्तीन नहीं दिला 
सकता कि इनकी माँ को कोई खतरा नहीं है ९ 

चाल्स--में अभी ममकिन है, भ्रमण पर ओर आगे निकल ज्ञाऊँ। 
अभी पूर्व की पिचित्रताएँ काफी देखना वाक्री हैं । 

कैलाश--( गग्भीर वाणी से ) क्या आप याद दिलाना चाहते हैं 
कि वह आपकी तो माँ नहीं हैं ओर इनकी हैं ! लेकिन 
यह तो आपके लिहाज से कोई बड़ा अन्तर नहीं होना 
चाहिए 

चाल्से--आपका आशय :**** 

केलाश--लीला अभी स्वस्थ नहीं है । माँ के स्वास्थ्य-लाभ में क्या 
यह' विशेष सहायता पहुँचा सकेगी ? ऐसे समय आप 
कहने आये हैं कि उसकी माँ ज्यादा बीमार हैं | यह ठीक 
है। लेकिन इस सूचना से कष्ट पहुँचाने के साथ क्या 
आप यह आश्वासन भी.-नहीं. दे सकते कि:उसे. चिन्ता. 


( २२७ 


करने की आवश्यकता नहीं है। में सममता हूँ आप 
लीला की अस्वस्थावस्था में उसे दण्ड नहीं देना चाहते । 
मेरी सलाह होगी कि आप हवाई जहाज से वापिस लौट 
जावें और वहाँ से खबर दें कि माँ ठीक हो रही हैं। 

चार्लौ--आपकी ध्यक्ति से मालूम होता हे कि आप भूलते हैं कि 
में आश्रम-वासी नहीं हूँ । 

केज्नाश-मु्े क्षमा करें। लेकिन में अनुमान करता हूँ कि 
लड़की के स्वास्थ्य की आपको चिन्ता होनी चाहिए। 
उसका चित्त स्वस्थ नहीं है | अच्छा हो कि वह आपके 
साथ चली जाबे | लेकिन माँ की चिन्ताकुलता के कारण 
जाना स्वास्थ्य के लिए ठीक होगा । तब क्‍या यह उपाय 
नहीं है कि आप हवाई जहाज़ से वापिस चत्ते जावें 
ताकि उन्हें दिलासा हो। क्या आप इन्हें इतना प्रेम 
नहीं करते ! हु 

चाल्स-लेकिन में इन्हें यहाँ, इस पागलों की बस्ती में, नहीं छोड़ 
सकता । 

कैलाश--हाँ, यह तो ठीक है । लेकिन जाना हो तो मेरी सलाह है 
कि सम॒द्र से नहीं, हवा से जाओ। समय की बचत 
होगी ओर पेसा''***' 

चाल्से--उसकी क़िक्र नहीं हे । 

कैलाश--हाँ, पैसे की क्रिक्र नहीं होनी चाहिए। लीला, यह खुशी 
है कि यह तय है, तुम अब जा रही हो। यहाँ के लोग 
एकदम तो नहीं, लेकिन हाँ थोड़े-थोड़े पागल जरूर 
होंगे। पर फिर भी तुम उनकी याद रख सकती हो । 
अब में चल । 

लीला--तो आपकी इजाज़त हे ? 

केलाश---( हँसकर ) ज़रूर इजाजत हे। 


६: 


( #>२५ ) 


लीला- ( एकाएक ) लेकिन क्‍या सं यह तय नहीं कर सकती कि 
मैं न जाओ ९ 
कैलाश--उसकी भी इजाज़त है | 
लीला-तो में नहीं जाऊँगी । 
५ हु देखो 
फेलाश--सोच देखो। है 
[ कैलाश चले जाते हैं। लीला कुछ देर उन्हें जाते 
हुए देखती रहती है। शोमज्ञ होने पर दोनों हाथ से मुँह 
को ढक लेती है श्ौर सुबकने लगती है । फिर चह सिर को 
घुटनों पर डालकर श्रवश हो जाती है। ] 
चाल्से--लिली ! लिली ! 
[ उसके कमर में द्वाथ डालता है । ] 
लीला--हट जाओ | मुकसे न बोलो। ओ इश्वर, मैं क्या करूँ १ 
चाल्से--लिली, डीयर, चलो, यहाँ से चलो । 
लीला-- मुँह उठाकर ) मुझे क्‍यों मार रहे हो ? मुझे जबरदस्ती 
उठाकर क्यों यहाँ से एकदम भगाकर नहीं ले चलते 
ह्दो में यहाँ रहूँगी। सर जाऊँगी, पर अपने आप नहीं 
जाऊँगी | तुमसे इतना भी नहीं होता कि बलात्कार करो 
७ हिल कप तुम्हें 
ओर मुझे ले जाओ। मुमसे तुम्हें इतना डर लगता 
है ? कहती हूँ, ले जाओ। नहीं तो में खो जाऊँगी। 
(5 रे 
चाल्स--चलोगी | ली नल मत 
लीला--तुमको शम नहीं आती कि पूछते हो, चलोगी ! में चलने 
न चलनेवाली कोई नहीं होती । जाओ, हट जाओ मेरे 
सामने से । हि 
[ चार्स अवश भाव से बेठकर उसको दोनों कंधों से 
पकड़कर थामता है । ] 
रच बच ५-4 थे 046 ४ 5 
चाल्स--में जरूर तुम्हें यहाँ से ले चलेंगी। लिली ! लिली ! 
[ लीला एकटक सासने देखती रह जाती है। मानों 
गूँगी हो और आँखें पथरा गई हों । ] 


रेशमी टाई 


[ श्रीरामकुमार वर्मा एम० ९० ] 


पात्र 
नवीनचन्द्राय--इन्श्योरेन्ध कम्पनी का एजेन्ट ओर साम्यवाद का 
विश्वासी । 
लीला--उप्तकोी सुशीला ख्री | 
सुधालता--स्वयंसेत्रिका | 
चन्द्न--नवीनचन्द्र का नौकर । 
दइृश्य--नम्बर २० स्टेनली स्ट्रीट ) 
समय--सन्‌ १६१८ का खादी-तप्ताद, प्रातःकाल | 


22 ध 20] धः 


[ एक सुसज्जित कमरा | ड्रावेन और ड्रेसिंग रूम जेसे मिल गये 
हों | एक ओर काले माक्स और दूसरी ओर ग्रेटा गार्वो के विशाल चित्र । 
बगल में एक बड़ा शीशा | कमरे के एक कोने में एक टेबिल है, जिस 
पर कुछ पुस्तकें और कागज रखे हुए हैं| दूसरो ओर एक आ्मारी है,' 
जिसमें नीचे दो दराज़ हैं । बीचोंबीच एक टेबिल है, जिस पर फूलदान 
है श्रौर उसमें गुलदस्ता बना हुआ है| आमने-सामने दो कु्सियाँ पड़ी 
हुई हैं। जमोन पर एक सख़मली फर्श बिछा हुआ है। दीवाल पर एक 
घडी, जिसमें आठ बजकर दस मिनट हो गये हैं | बगल में केलेणडर | 

नवीनचन्द्र नेपथ्य की ओर बगल में दरवाज़े की ओर बढ़कर बड़े 
ध्यान से देख रहा है | ] , 


( रू ) 


नवीन--( दरवाज़े की श्रोर धीरे-धीरे बढ़कर देखता हुआ ) इतनी ठंड 
में समान #० ००» प्रज्ञा ३०००१ |। [ ट्छ् खत हुए -7£ 
कर ) फवफुल वाइफ 'स्वीट लीला") ( फ्रिर 
स्ककर लौटते हुए श्पनी थोर . देखकर ) ओर में १ ( बीच 
में रखी हुई टेबल के समीप जाता हैं। दराज खोलफ़र एक 
बण्दल निकलता है | उसे हाथों से त्तोलता है, फिर छोटे 
दराज से कैंची निकालकर बण्डल की :ससी काटकर उसे 
खोलता हैँ। दो रेशमी टाई निरालता है। एक ठाई को 
डलट-पलट कर गौर से देखता ६€। द्वाथ में लेकर फुलाकर, 
ऊपर उठाकर देखते हुए ) व्यूटीफुल ! ( दूसरे द्वाथ 
में लेकर ) एस्टलेण्डिड ! ( चित्र की ओर देखकर ) लाइक 
दूंट अब ग्रेटा गार्वो ! शे्ष आय द्वाइ ? ( शीशे के 
समोप जाकर श्रोठ से सीटों बनाता हुश्ी टाई पद्नता है ।. 
हेराढ्डह वाइल्ड का थाई द्वीयर यू कालिंग मी! गाना गुन- 
गुनाते हुए टाई को नाट बॉँधता है । रुकफर खिड़की के पास 
जाते हुए ) अरे चन्दन, ओ चन्दन! ( खिदकी से 
दाहिनी श्रोर झॉकते हुए ) अर, आज़ चा-त्रा लाना है 
या नहीं ? 
न्दून--( नेपथ्य से ) लाया हुल॒र ! 
नवीन--( ढई को नाट ठीक करते हुए ) इन कम्बख्तों का सूरज 
नो वजे निकलता है। अभी तक चा तैयार नहीं हुई । 
रासकल्स, इंडियटस | 
[ चन्दन का चा लेकर प्रवेश ] 


नवीन--( टाई पर द्वाथ फेरते हुए ):क्यों रे, जब तक मैं चा न 


- मंगाऊ, तक तक आराम. से वेठा रहता है हाथ पर 
हाथ घरे ! 


नह 


( श्श्ट ) 


चन्दन--( बीचवाली टेबल पर ट्रो रखते हुए ) हुजूर, थोस्ट में 
सकक्‍्खन लगा रहा था। 

नवीन--और मैं तेरे सिर पर चपत लगाऊँ तो ? इंडियट, ( घड़ी 
की भ्रोर देखते हुए ) आठ बज गये, जानता है ? 

चन्दून--हुजूर, आज दिन मालूस नहीं पड़ा। खूब कुहरा पढ़ 
रहा था, हुजूर ! 

नवीन--तेरी अक्ल पर ? बदमाश, किस लेबिल की डाली ? पीले 
की या लाल की ! 

चन्दन--हुजूर, लाल की । 

लवीने-हूँ ! ( शान्त होकर ) उनकी पूजा खतम हो गई ? 

लीला-( आते हुए ) हो गई, आ रही हूँ । सुबह से यह 
केसी गुस्सा ? 

नवीन--( कुर्सी पर बैठते हुए ) गुस्सा न आवे १ आठ बज जाते 
हैं, और चा नहीं आती । ( महलाकर सिगरेट 
जलाता है | ) 


लीला--( सन्‍्तोष देते हुए ) सचमुच नाराज़ी की बात हे! में 
कल से ओर भी सुबह उठ गी। 

नवीन--तुम क्‍यों उठोगी ? ये नोकर किसलिए हैं 

लीला--( झुस्कराते हुए कुर्ती पर बेठते हुए ) गुस्सा दिलाने के 
लिए | इस ठण्ड में गर्मी लाने के लिए ! 

नवीन--( कुछ सुस्कराकर, चदन की ओर देखते हुए ) इंडियट। 
जाओ, बाहर बेठो । ( चंदन चल्ला जाता है। ) 

लीला--( शान्ति से ) इतने नाराज़ होकर बाहर जाओगे तो फिर 
केस केसे [मिलेंगे ! इसी महीने के आख़ीर तक तो 
आपको पश्चीस हज़ार इन्श्योर करने हैं | आज तारीख 
१८ हो चुकी । ( कैलेस्डर पर दृष्टि ) 


( रह ) 


नवीन-- ( कर्लाकर ) ऐसी हालत में कर चुका | ( चा की केटली 
उठाता है ) 

लीला- नहीं लाओ, में चा बनाऊँ। ( केटली ले लेती है ) तुम तो 
पचीस क्या, पचास हज़ार कर लोगे | ( प्याज़ में चा 
डालते हुए ) अब लोग इन्श्योरेन्स की ज़रूरत सममने 
लगे हैं । दस-पन्द्रह वरस पहले तो लोग समभते थे कि 
इन्श्योरेन्स अपशकुन है। मरने की बात धभी से 
सोचते हैं। ( था का रंग देखते हुए ) देखों, कितना 
अच्छा कलर है ! 

नवीन--( प्याले को देखकर ) हूँ ! 


लीला--सचमुच इस ठण्ड में चा एक चीज़ है। कम्पनीवालों 
को ठण्ड में चा की क्रीमत बढ़ा देनी चाहिये ? क्‍यों ? 

नवीन--कहीं अपनी यह राय किसा कम्पनी को भेज भी 
न॒देना । 

लीला--तो मुफ़्त में तो भेजू गी नहीं ! चीनी ९ 

नवीन--डेढ़ चम्मच । 

लीला--( ढेढ़ चम्मच चीनी डालकर दूध सिल्लाने के पहले ) देखो 
चा का रंग तुम्हारों रेशमी टाई से मिलता-जुलता। 
( रुखकर प्रश्न के ख्वर में ) क्या बाहर जाने को तैयार 
हो गये १ ( दूध डालती है ) 

नवीन- नहीं तो । 

लीला--यह सुबह से दाई पहन रकक्‍्खी है। 

नवीन--( चा को होठों से लगाते हुए ) यों ही देखना था, कैसी 
लगती है। नयी है--कल ही लाया हूँ । ु 

लीला--( चा पीते हुए प्रशंसा के स्वरों में ) अच्छी लगती है' ! 


( २३० ) 


नवीन--([ उमंग से ) अच्छी ? बहुत अच्छी ? प्रेटा गार्वो जेसी ? 
देखो ( चित्र की ओर संकेत्त करता है ) | 

ज्ीज्ञा--( देय के चित्र की ओर देखकर ) सचमुच इस समय आप 
ग्रेट जेसे ही मालूम हो रहे हैं । 

नवीन--( कूपकर ) हिश, ओर सुनो ! मुफ़्त--विल्कुल्ल मुफ़्त ! 

लीला--कैसे ? कया सिगरेट के कूपन प्रेजेण्ट में ? 

नवीन--( सिर हिल्लाकर ) हूँ ! 

लीला--फिर किसी ने प्रेजेण्ट की होगी ? 

नवीन--( था का घूँट लेकर ) ऊ-हूँ 

ल्ीला--अच्छा, में समझ गई । ( रुककर * दद्गगज-क्रेसरी का 
उपहार ९ 

नवोन---( हँसकर ) पागत्त ! 

लीला-फिर क्लीयरेंस सेल में ! 

लसवीन--फेल्ल । 

लीज्ञा - ( हसकर ) अच्छा, इस बार ठोक बतलाऊ। एक रुपये 
में १४४ चीज़ों के साथ डमी बाच ओर टाई । 

नवीन--( झुस्कराकर ) नानसेन्स, ( घिगरेट का घुग्माँ छोड़ता है ) 

लीला--फिर में नहीं सममी । 

नवीन--लों समझो । में कन्त गया था मदनलाल खन्ना के यहाँ। 
बहुत-सी वेराइटीज” देखीं। दो टाइज़ पसन्द को, ली 
एक ही | लेकिन उसने दोनों टाइज़ बण्डल सें बाँध दीं 
आर दाम एक ही के लिए | 

लीला--( चा का घूँट लेते हुए ) तो यह टाई तुम्हें लोटा देनी 
चाहिए । 

नवीन-क्यों लोटा दंनी चाहिए ! आई हुई लक्ष्मी को ठुकरा 
देना चाहिए? जो चीज़ आप-से-आप आ जायू-- 

!. हआंजाय। 


लड़ 


( २३१ ) 


लीला--यह चोरों नहीं है ९ 

नवीन--चोरी क्‍यों ? में उप्तके सामने लाया हूँ। उसने अपने 
हाथ से वण्डल बनाया । 

लीला--पर दाम तो आपने एक ही के दिए ? 

नवीन--उसने भी तो दाम एक ही के लिए | 

लीला--नहीं, यह ठीक नहीं । इस तरह की भूल तो अक्सर हो 
ही जाती है। 

नवीन--तो जो भूल करे, सफ़र? करे। (दूसरी लिगरेट जलाता है ) 

लीला--ओऔर अगर मदनलाल कहला भेजे कि एक टाई आपके 
साथ ज्यादा चली गई है, तो ? 

नवीन--( स्ववन्त्रता से ) तो में कहला दूगा कि में क्या जानू 
अपनी दूकान में देखों। कहीं किसी कपड़े में लिपटी 
पड़ी हांगी। 

लोला--( रुष्ट होकर ) यह बांव आपके स्वभाव से अब तक नहीं 
गई। जब आप पढ़ते थे, तव भी किताबों के खरीदने 
में आप ऐसी ही हाथ की सफाई दिखलाते थे । 

सवीन--( सिगरेट का छुश्नाँ छोड़कर ) ओर वे ज्ञोंग हमें क्वितना 
लूटते हैं ? यह भी तो सोचो । 

लीला- रोजगार करते हैं | न कमायें ता खाये क्‍या ! 

नवीन--( च्यंग से ) न कमायें तो खायें क्‍या ? हमसे एक के 
चार वसूल करते है ! ऐसे हैं ये कमानेवाले पू जीपति । 
इन पूजीपतियों की .यही सज़ा है। जानती हो, कार्ल 
साक्से ने क्‍या लिखा है ? फ्िलासोकर्स हिद्रटू हैव 
ओनली इंण्टरप्रेडेट दि वल्ड इन वेरचस वेज, दि टास्क 
इज टू चेंज इट। इस संसार को बदलना है । 

लीला--यह सिद्धान्त आपने ,खूब निकाला ! 


( #>३२ ) 


नवीन-मेरा सिद्धान्त क्‍यों, यह तो सोशलिज्म . 
कल मेटीरियलिज्म । 

लीला-- अपने दुर्गुणों को सोशलिज्म न बनाइये । 
का एकदम ही उद्धार दो जायेगा । 

नवीन--खैर, यह टाई तो इस समय मिस्टर नवीन 
ए० के कण्ठ की शोभा बढ़ा रही है***** 
तुमने चा बहुत थाड़ी पी । 

लीला--धन्यवाद ! मैं पी चुकी । 

नवीन--( घुकारकर ) चन्दन, यह ले जाओ । 

घन्दून--( नेपथ्य से ) आया हुजूर । 

लीला--यह टाई चाहे कितनी अच्छी हो, लेकिन ( 
प्रवेश ) आज काफ़ी ठण्ड है । कुहरा बहुत & 
ऐसा मालूम होता था कि आज सूरज निकठीगा < 
क्यों चन्दन ? 

चन्दन--( पसन होकर ) जी हा हुजूर, खूब कुहरा पड़ रहा 

लीला--( उठकर ) अच्छा तो में ज़रा गरम कपड़े पहन 
( अस्थान ) 

चन्दन--( थे ले जाते हुए ) हुजूर, अभी-अभी एक लड़की 
है। कुछ कपड़े लिए हुए है 

नवीन--( भौंहें विकरोड़कर ) लड़की है ? 

चन्दन--हाँ हुजूर, लड़की है । बेचना चाहती है हुजूर। €, 
हुक्म हो तो-- 

नवीन--( सोचते हुए » अभी नहीं। में ज़रा विक्‍्टोरिया प 
जाऊंगा। पाँच मिनट के लिए। (सोचकर ) ऐं 
अच्छा भेज द | 

[ चन्दन का प्रस्थान । नवीन टाई के #ूलते हुए 8 

को हाथ में लेकर बार-बार कुलाकर देख रहा है | सुधाल 


६ +३३ ) 
का प्रवेश । शहर छो शेवधूपा। डसओे हाथ में शार का 
एक गठ्य है। आते हो गदर को ज्रमीन पर रंगइर दो 
हाथ जोदते हुपु-चबन्दे भातरम ! | 
भवीत--( पिर हिछाकर ) नमस्ते । किये ! 
सुधा-मेरा नाम सुधालता 
घाइती हूँ । 
नवीन--( दुद्टाकर ) खट्टर ? 


। में स्वयंसविका टी । रट्ूर बचना 


सुधा--जी हों) कल से सखद्गर-सप्ताद प्रारन्म दा गया ईँ । 
खट्टर न खरीदियगा १ 

नवीन--खट्टर ? नहीं, इस समय ता नहों, मेरे पाम काफ़ी कपदे 
हैं। फिर खट्टर में काई फालिटो भी ता नहीं £। ना 
डिजाइन । ओर आज पहना, कल भला । 

सुधा--( श्रतञरोध के स्वर में ) आप लागों को ता पहनना चाहिए । 


हाथ का कता आर हाथ हू का धुना पहनन॑ से कितना 
सनताप #७०३४ १४९१४ 


27] 


पथ 


नवीन--इस सायन्स की 'एज? में गांधीजी का चरखा | ( मुस्करा- 
कर ) ठीक है । ऐरोप्लेन के रहते हुए चलगाढ़ी से जरुदी 
पहुँचने की चात'** 

सुधा--यह तो स्वावलम्बन की शिक्षा का एक साथन-मात्र है.। उस 
रोज़ आपने भी तो जवाहर-पार्क में एक लेक्चर दिया 


नवीन--मेंने तो सोशलिज्म के सिद्धान्त बताये थे । 

सुधा--जी हाँ, पर लेकचर बड़ा जाशीला था | 

सवीन--[ प्रसन्न होकर ) अच्छा, आपने सना था ९ 

सुधा--जी हां, भें तो वहीं पास खड़ी थी। पिन दाप साटटलेस्स 


थी | -जब आपका लेक्चर खत्म इच्ा, ता लोग काट रे 
१६ 


( २३४ ) 


थे.कि अंगर ऐसा लेक्चर सुनने के लिए मिले, तो हम 
लोग रोज़ यहाँ इकट्रे हो सकते 

नवीन- ( प्रसन्नता-से) अच्छा ! 

सुधा-कुछ लोग तो आपके लेक्चर की बहुत-सी बातें लिखते भी 
जा रहे थे। : 

नवीन--अच्छा, मेंने यह नहीं देखा ! 

सुधा-आप तो लेक्वर दे रहे थे । अच्छी भीड़ थी । ऐसा लेक्चर 
बहुत दिनों से नहीं सुना था | 

नवीन--( नम्रता बतलाते हुए ) में तो किसी तरह अपने विचार 
प्रकट कर लेता हूँ। बस यही मुझे आता है। अच्छा, 
खेर आपके पास केसे डिजाइन हैं ? 

सुधा--( असन्न होकर ) देखिए | बहुत तरह के हैं। ( गद्दर खोलती 
है। एक थान दिखलाते हुए ) देखिए, यह गांधी-आंश्रम, 
अहमदाबाद का है। चैक ! दस आने गज। बहुत 
अच्छा । जितना घुलेगा, उतना ही साफ़ आवेगा । 

नबीन--( हाथ में लेते हुए ) अच्छा है। कुछ खुरदरा है। यों 
बोल /+०- 

सुधा--( दूसरा धान लेकर ) यह मेरठ का है। इससे अच्छा सूत 
तो इस डिजाइन का कहीं मिलेगा ही नहीं । सिर्फ़ एक 
रुपया गज़ है | 

नवीन--( दृृ्थ में लेकर देखता है ) हूँ । 

खुधा--ओर यह देखिए पीलीभीत का । आपके लायक़। सवा 
रुपया गज । इससें आपका सूट बहुत अच्छा बनेगा । 
आपके सूट सें तो सिर्फ़ सात गज ही लगेगा ? 

नवीन--हों, नहीं तो क्या ? यही सात गज । 

झुधा--तो फिर इसे खरीद लीजिए। दूँ सात गज़ ९ 


् 


( २३५ ) 


नवीन--है तो अच्छा | सवसे अच्छा यही है । ,लेकिन' “ “** और 
इससे अच्छा डिजाइन नहीं ? 

सुधा--इससे अच्छा डिजाइन दो-तीन दिन में आ जावेगा । 

सवीन--तो फ़िर तभी न लाइये 

सुधा--उस वक्त, भी लाअँगी । अभी भी ले लीजिए। क्या इनमें 
कोई भी ठीक नहीं है ? 

नवीन--हाँ ठीक तो है, पर''''''कुछ ठीक नहीं है । 

सुधा--यों पहनने की इच्छा हो तो ठीक है, नहीं तो कुछ भी ठीक 
नहीं । 

नवीन--फिर कभी आइये | हु 

सुधा--तो क्या में निराश होकर जाऊँ ? इधर आपका इन्श्योरेन्स 
बिजनेस भी तो चल मिकला है। अब तो काफी रुपया 
आता होगा ? 

सवीन--बात यह है| कि इस समय मेरे पास कुछ नहीं है | बिज- 
नेस चल भले ही निकले, लेकिन मुसीबत यह है कि 
कई दोस्तों की लाइफ इन्श्योर करने से उनकी प्रीमियम 
मुझे अपने पास से देनी पड़ जाती है । उनके पास जब 
रुपये होंगे तब कहीं वे मुझे देंगे। इस महीने में क़र्र 
तीनसी रुपए अपने पास से देने पड़े । 

सुधा--ठीक है, लेकिन खादी-सप्ताह में आपको कुछ लेना ही 
चाहिए । देखिए शहर में मने दो दिनों में पचहत्तर रुपए 
की खादी बेच डाली। .. 

नवीन--खेर, अभी तो पाँच दिन बाक़ी हैं। फिर आइये । उस 
समय तक आपके पांस नये डिजाइन भी आ जावतेंगे। 

सुधा--तो फिर में ऐसे ही वापस ***** 

नवीन--किर आइये। मुझे इस समय ज़रा बिक्टोरिया-पार्क 
जाना है । ! 


( २३१४ ) 


थे-कि अंगर ऐसा लेक्चर सुनने के लिए मिले, तो हम 
लोग रोज यहाँ इकट्ठे हो सकते हें । 

नवीन- ( प्रसन्नता-से ) अच्छा ! 

सुधा--छुछ लोग तो आपके लेक्चर की बहुत-सी बातें लिखते भी 
जा रहे थे। 

नवीन--अच्छा, मेंने यह नहीं देखा ! 

सुधा--आप तो लेक्चर दे रहे थे | अच्छी भीड़ थी । ऐसा लेक्चर 
बहुत दिनों से नहीं सुना था । 

नवीन--( नम्नरता वतलाते हुए ) में तो किसी तरह अपने विचार 
प्रकट कर लेता हूँ । बस यही मुझे आता है। अच्छा, 
खेर आपके पास केसे डिजाइन हैं ९ 

सुधा--( श्रसन्न होकर ) देखिए । बहुत तरह के हैं । ( गद्दर खोलतो 
है। एक थान दिखलाते हुए ) देखिए, यह गांधी-आश्रम, 
अहमदाबाद का है। चेंक ! दस आने गज । बहुत 
अच्छा । जितना घुलेगा, उतना ही साफ़ आवेगा । 

नवीन--( हाथ में लेते हुए ) अच्छा है। कुछ खुरदरा है। यों 
तो ग्न न्न्० 

सुधा--( दूसरा थान लेकर ) यह मेरठ का है। इससे अच्छा सूत 
तो इस डिजाइन का कहीं मिलेगा ही नहीं। सिर्फ़ एक 
रुपया गज़ है | 

नवीन--( हाथ में लेकर देखता है ) हूँ । 

खुधा--ओऔर यह देखिए पीलीभीत का । आपके ल्ञायक्न। सवा 
रुपया गज | इसमें आपका सूट बहुत अच्छा बनेगा । 
आपके सूट में तो सिफ़ साव गज ही लगेगा ? 

नवीन--हाँ, नहीं तो क्या ? यही सात गज । 

सुधा--तो फिर इसे खरीद लीजिए | दूँ सात गज ? 


( २३४५ ) 


सवीन--है तो अच्छा । सबसे अच्छा यही है । -लेकिन' “और 
इससे अच्छा डिजाइन नहीं 

सुधा-श्ससे अच्छा डिजाइन दो-तीन दिन भरें आ जावेगा । 

नवीन--तो फिर तभी न लाइये १ - 

सुधा-उस वक्त, भी लाऊँगी। अभी भी ले लीजिए। क्या इनमें 
कोई भी ठीक नहीं है ? 

नवीन--होँ ठीक तो है, पर''''*'कुछ ठीक नहीं: है । 


सुधा--यों पहनने की इच्छा हो तो ठीक है, नहीं तो छुछ भी ठीक 
ः नहीं। 


नवीन--फिर कमी आइये | 

सुधा--तो क्या में निराश होकर जाऊं ? इधर आपका इन्श्योरेन्स 
बिजनेस भी तो चल निकला है । अब तो काफ़ी रुपया 
आता होगा ! 

सवीन--वात यह है कि इस समय सेरे पास कुछ नहीं है । बिज- 
नेस चल भले ही निकले, लेकिन मुसीबत यह है कि 
कई दोस्तों की लाइफ़ इन्श्योर करने से उनकी प्रीमियम 
मुझे अपने पास से देनी पड़ जाती है। उनके पास जब 
रुपये होंगे तब कहीं वे मुझे देंगे। इस महीने में कर्र 
तीनसी रुपए अपने पास से देने पड़े। 

झुधा-ठीक है, लेकिन खादी-सप्ताह में आपको, छुछ लेना ही 
चाहिए । देखिए शहर में मेने दो दिनों में पचहत्तर रुपए 
की खादी वेच डाली | 

नवीन--खेर, अभी तो पाँच दिन बाक़ी हैं। फिर आइये | उस 
समय तक आपके पांस नये डिजाइन भी आ जावेंगे | 

सुधा--तो फिर में ऐसे ही वापस” 


संवीन--फिर 5 । मुझ इस समय ज़रा विक्दोरिया-पाक 
जाना है | - ; 


( शशृ६ ) 


सुधा--अच्छी बात है । जल्दी में कपड़ा खरीदना भी नहीं चाहिए। 
में फिर दो-तीन दिन बाद आऊँगी। 

नवीन--हाँ ( श्रनिश्चित ,रूप से ) फिर देखूँगा । 

सुधा--( गछ्दर बाँधते हुए ) अच्छा फिरं आऊँगी। जब आपको ये 
पसन्द नहीं, तो फिर इन्हें में आपको देना भी पसन्द 
नहीं करूँ गी । अच्छा, ( दाथ जोड़कर ) बन्दे । 

[ नवीन सिर हिलाकर हाथ जोढ़ते हैं। उसकी ओर 
ग़ौर से .देखते हैं। सुधा जाती है, पर फिर बाहर से 
लौटकर ] में एक विनय करना चाहती थी | “'मैं'***** 

सुधा--में ९४ नं० स्टेनली स्ट्रीट में कपड़ा बेचकर वहीं अपना गज 
भूल आयी | आपका मकान तो शायद्‌ नं० २० है ? 
नवीन--हाँ। हे 
का ० शी ३७ ३ अप हे ० च्ोु 
सुधा--तो आपको कोई, आपत्ति तो न होंगी, अगर में अपना 
गंद्रर यहीं छोड़ जाऊं ! पाँच-द्स मिनट में ले जाऊँगी। 
वहाँ से अपना गंज ले आऊँ। रास्ते में यह गट्टर व्यर्थ 
क्यों ढोऊ? और फिर मुझे आगे ही जाना है | 
नवीन--( स्त्रीकृति से सिर हिज्ञाकर ) हाँ, मुझे कोई आपत्ति नहीं 
है| आप रख जाइये । अगर में आपके आने तक न 
भी आ सकूँ, तो मेरा नोकर चन्दन आपको यह गद्ठर 
दे देगा। में नोकर से कह दूं ( पुकारकर ) अरे ओ 
चन्दन ! 
न्दन--( आकर) जी हुजूर ! 
नवीन-देखों, अगर में यहाँ न रहो तो यह गदर इन्हें दे देना । , 
-- इनका नाम श्रीमती सुधालता है | समझे ९ - - 
चन्दन--बहुत अच्छा हुज़ूर । 


( २३७: ) 

नवीन--( सुधा से ) ठीक 

सुधा--धन्यवाद । (अस्थार ) : , 
'. ( नवीन सिगरेट जलाता है| उसकी नज़र 'लीडर' पर 
पढ़ती है ) अच्छा ? आज का पेपर पढ़ ही नहीं पाया । 
देखें ! ( लीडर देखता है । एक मिनट तक पन्ने लोटने पर ) 
क्रोंई खास बात नहीं। (लीडर के प्रृष्ठ पर विज्ञापन 
देखकर ) अच्छा ? टूटल टाईज प्राइस रूपी चन्‌ एट 
इंच । :मदनलाल ने मुझसे-बन टंवेल्वे लिये । फूल ! 
( सोचता है | उसकी दृष्टि खदर के गद्दर पर पढ़ती है । चह्द 


घीरे से उठता है | “गद्दर खोलता है... उसमें से एक थान - 


: *, निकालता है । उसे कुछ देर देखता हैं, फिर सोचते हुए उसे 

- ४८“ खोलकर देखता हैं। : अपने कोट पर रखकर सूट का अनु- 
- मान करता है।, सिर दहिलाकर सोचते हुए श्ाल्मारी के 
दराज़ में बन्द बर देता-हैः[फिर चुपनच्चांप आकर गठरी उसी 

तरह बाँघ देता है और लोटकर अ्ऱबार पढ़ने लगता है-। 


कभी श्राल्प्तारी को,: देखता है,. कंभी खडर के:गठ्दर को । 
लीला का प्रवेश ) क 


लीला--( नवीन को देखकर ) आप तो शायद -.-विक्टोरिया-पाक 
जानेबाले:थे ?मेंने सुना था। -. ... - 

नवीन--हाँ, ज़रा पेपर “पढ़ने .लगा॥ -( सेमलकर ) अब जा 
रहा हूँ।. - 

लीला--कोई ख़ास; ख़बर ? 

नवीन--टूर्टल.टाईज, की. क्रीमत्‌ वन्‌ एट है । मदनलाल ने मुझसे 

«४ ४ बन टवेल्व लिएं। ' 0000 

लीला--( झुस्कराकर ) क्या यह खबर-छपी है? .. :: 

नवीन--नहीं जी | हूटल टाईज़ का विज्ञापन हैं। उसने मुमसे 
चार आने ज्यादा लिए। देखी उसकी बेइमानी ? 





( श्शृ८ ) 


लीला--खैर, जाने भी दीजिए। समझ लीजिए चार आने पेंसे 
उसे दान में दिये। ( खद्दर के गहदर को देखकर ) यह 
गठरी केसी ? 
नवीन -एक स्वयंसेविका खट्टर बेचने आई थी। वह अपना गज 
यहीं कहीं भूल आई | लेने गईं है। गट्टर यहीं छोड़ 
गई है। कहती थी, रास्ते में व्यर्थ बोक क्‍यों ढोऊ ? 
लीला--तो कक्‍्य। कुछ खरीदा आपने 
नवीन--नहीं तो, खट्टर मुके कभी पसन्द नहीं आया। 
लीला--आपको त्तो टाई पसन्द आती है 
नवीन--( लजित होकर ) लीला, मुझसे व्यंग न करो। तुम्हारा 
उपदेश में बहुत सुन चुका | अच्छा, अब जाता हूँ । 
लीला--सुनिये, सुनिये, ( नवीन का प्रस्थान ) अच्छा, चले गये १ 
पूछत्ती मेरी सोने की आँगूठी कहाँ गई । ( टेबल के दराज 
में खोजती है । चन्दन को पुकारकर ) चन्दन ! 
चन्दन--जी हुज॒र ! 
लीला--ठुमे मालूम है, मेरी सोने की अँगूठी कहाँ है ९ 
चन्दन--हुज्‌र, आप कल तो पहनें थीं। आपने उत्तारकर कहीं 
रख दी होगी । 
लीला--उतारकर रख दी, तभी तो हाथ में नहीं है। 
चन्‍दन--आपने बाथ रूम में तो नहीं रखी १ 
लीज्ञा--( स्मरण करते हुए ) शायद वहाँ हो । 
[ भस्थान | 
[ चन्दन अंगूठी यहाँ-चहाँ खोजता है। सुधा का 
स्वर बाहर से । ] 
में आ सकती हूँ ? 
पन्दन--कौन है ? 


( २३६ ) 


खुवा-में हूँ सुधा। अभी खट्टर बेचने आई थी । 
चन्दन --( शान से ) अच्छा आओ । 
[ सुधा का प्रवेश ] 

सुधा--( चदन्न को देखकर ) तुम्हारे साहब कहाँ हैं। अभी नहीं 
आये ( े 

चन्दन--अभी बाहर से नहीं आये ? तुम अपना गद्ठर उठा ले 
जा सकती हो। और देखोजी, तुम इस तरह क्यों 
चली आती हो? तुम अपने नाम का काढे रखो । 
जब यहाँ आओ तो पहले उसको पेश करो | समभी ? 
मिलने का ढंग ऐसा नहीं कि आये ओर कमरे में घुस 
पड़े । साहबों से मिलने का तरीका पहले मुझसे सीखो । 

सुधा--ठीक है | ( खद्दर का गठर उठाकर चलत्ती है ) 

चन्दन--और सुनो जी, तुम हाथ में सोने की अंगूठी नहीं 
पहनती ? 

सुधा--सोने की अँगूठी ? पूछने का मतलब 

चन्दन--थही मैंने कहा, सोने की अँगूठी अच्छी होती है । 

सुधा--( दृढ़ दृष्टि से ) अजीब आदसी है ? ( प्रस्थान ) 

.._[ चन्दन फिर अंगूठी यहाँ-वहाँ खोजने लगता है। 

लीला का प्रवेश ] 

लीला--बाथन्रूस में भी ऑँगूठी नहीं हे। टेबल के द्राज में भी 
नहीं है ! कोई यहाँ आया तो नहीं था ९ 

चन्दून--वही खट्टूर वेचनेवाली आई थी*। 

लीला--बह क्या ले गईं होगी ? वह नहीं ले जा सकती | फिर 

. तुम्हारे हुजूर भी तो थे ? 

चन्दन--नहीं हुजर, कोई किसी का दिल क्या जाने, न जाने 

के क्यो जआ 


लीला-अभी वे नहीं आये? | - 


( रछं० ) 


चन्दन--नहीं तो हुज्ूर, देखूँ बाहर । शायद आते हों । 


[ बाहर जाता है | 


लीला--( सोचते हुए ) कहाँ जा सकती हैं अंगूठी ? न मिलने पर 


वे नाराज़ ज़रूर होंगे ! 


(फ़िर टेबल का. दराज देखती है | न मिलने पर 
श्राल्मारी का दराज खोलतो है| खदर का थान देखकर 
विस्मित होती है। निकालती है ) सोचते हुए ) अच्छा, 
यह थान कहाँ से आया ? वे तो कहते-थ॑ कि मैंने कोई 
कपड़ा खरीदा ही नहीं? फिर यह कहाँ से आया ? 

हीं उसी ने तो बेचने, की गरज से यहाँ नहीं रख 
दिया"? पर वह यहाँ रख केसे सकती है'*' 
कहीं उन्होंने तो खट्टर के गट्टर में से निकालकर यहाँ 
नहीं रख दिया ? ओह, वे केसे होते जा रहे हैं |'***** 
में उसे बुलाकर वापस कर दूं ““*“। कहीं वे नाराज़ हो 
गये तो"! अच्छा यह कैसी आवाज़ 

»..[ बाहर चन्दन और सुधा में बातचीत होती है, लीला 
सुनती है ) ] 


सुधा-देखों जी, मेरे गट्टर में एक थान कम है। कहीं अन्दर ही 


तो नहीं रह गया ? 


चन्दून--( रूखे स्वर से ) अन्दर केसे रह जायगा ? जैसा गदट्ठुर 


बाधकर रख गई थी, वेसा ही वँधा रक्‍्खा था, कैसी 
वात करती हो तुम ? 

...[ ह्लीला खह्दर के थान को दराज में बन्द कर दरवाज़े 
के और पास आकर सुनने लगती है| ] 


( २४१ ) 


सुधा-गद्ढर कुछ हलका जान पड़ा । मैंने खोलकर देखा तो एक 
थान कम था । 

चन्दून--घर पर ही भूल आइ होगी ? सुबह ,खूब कुहरा पड़ रहा 
था, जानती हो ? कुहर-अँपेर में कुछ दिखा न होगा । 
समझी होगी कि थान रख लिया। यहाँ तो गठरी 
किसी ने खोली भी नहीं । 

सुधा--( सोचकर ) मुमकिन हो, मैंने ही भूल की हो । ( ठहरकर ) 
लेकिन, मेने तो तुम्हारे हुज्ञर को वह थान दिखलाया 
था ५ 

लीला--( पुकारकर ) चन्दन ? 

घन्दूल--( नेपथ्य से ) हुजुर ! 

लीला--क्या कोई बाहर है " 


चन्दन--जी हाँ, वही खट्टर वेचनेवाली । कहती है कि एक थान 
कस है । 

लीला--हाँ, जब वे बाहर जा रहे थे तब मैंने एक थान पस 
किया था। वह क्रीमच लिये बिना ही चली गईं। 

चन्दत--में बुलाओँ ९ 

लीला--हाँ वुल्लाओ । ( सोचती है | सुधा का प्रवेश | वह हाथ जोइ- 
कर नमस्ते करती है। वन्दे का उत्तर देकर ) बहन, माफ 
करना । तुम तो बिना जतलाये ही चली गई'। में 
भीतर थी। मेंने एक खट्टर का थान लें लिया था। 

- - 'क्तीमत लिये बिना ही तुम चली गई' ९ 

सुधा--में सममी, गदर वैसे का वेसा बँधा हुआ रखा है । उठा- 
कर चली गई । 

लीला--मेरी अँगूठी खो गई थी, उसे ही खोजने में लगी हुई थी । 
इसी से बाहर नहीं आा सकी | 


( इ४२ ) 


सुधा--इसीलिए आपका नोकर मुझसे अँगूठी पहनने को कह रहा 
था! [ चन्दन को तीत्र दृष्टि से देखती है । ] 

लीला-चबह नासमझ है। आप चिन्ता न करें। अच्छा हों, क्या 
क्रीमत है आपके थान की ? 

सुधा-मैं वह थान जरा देख ? 

[ लोला वह थान द्राज में से निकालकर दिश्वलाती 

है। सुधा उसे देखकर-- ] 

सुधा--सात रुपये सवा नो आने । 

लीला--( पर्स में से नोट निरालते हुए ) यह लीजिए, दस रुपये 
का नोट । बाकी के दो रुपये पीने सात आने मुझे दे 
दीजिए । 

खुधा--( इतक्षत्रा से ) धन्यवाद, मेरे पास भी नोट ही है। रुपये 

हीं हैं। अभी नोट भुनाकर दे देती हूँ । 
[ नोट लेकर जाती है। चन्दन उसे घूरता है। ] 

चन्दन--हुज़ूर, इसी ने ली है आपकी अंगूठी | 

लीला--बकों मत, चनद्रन | अच्छा देखो । ( खद्दर का थान खोलते 
हुए ) यह केप्ा है चन्दन 

चन्द्न--( उल्लास से ) बहुत श्रच्छा है हुजर ! हुजूर अगर 
इसका सूट बनवायें, तो जवाहरलाल से बढ़कर दिखेंगे । 

लीला--( हँसकर ) अच्छा. जवाहरलाल सूट पहनते हैं 

चनन्‍्दन-हां हुज॒र ! टम्स में वा तसवीर निकली थी कि जवाहर- 
लाल हवाई जहाज के पांस खड़े थे सूट पहन के । 

लाला--( हँसकर ) पर तरे हज़र तो खट्टर पहनत ही नहीं | 

चन्दन --जरूर बल हुजुर ! जब आपने लिया है, तो वे ज़रूर 
पहनेंगे । 


(2:26 धर 
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( २४३ ) 


लीज्ञा-देखो, ( अश्रगूडी को याद कर )' पर चन्दन, सर। अंगूठ। नहा 
मिल रही है। तेरे हुज्जर सुनेंगे तो नाराज होंगे । 

चन्दन -( सोचते हुए ) जब आप हाथ-मुँह था रही थीं तब तो 
नहीं गिर गई ? हुज़र, आपको दिखी न हो। आज 
सुबह बड़ा कुहरा था, हुज़र । 

लीतला--( हँसकर ) सब चौज़ के लिए तेरा कुहरा था। अच्छा 
देखूं ! 

[ भस्थान ] 

( चन्दुन थोड़ो देर तक खड़ा सोचता है । फिर खद्दर के 
थान को द्वाथ से छते हुए ) वाह, केसा बढ़िया है । हुज़ूर 
जब पहनेंगे तो लपटन साहब लगेंगे ।' ( स्रोचकर ) मेरे 
मुन्न की माँ ने कभी ऐसा कपड़ा नहीं खरीदा | ( नवीन 
का प्रवेश । चन्दन सकपका जाता है। खदर को टेविज्ल 
पर देखकर नवीन विस्मय मिले क्रोध से घब्रढ़ाये हुए 
स्वर में ) 


नवीन--क्ष्यों रे यह'***** खट्टर का थान कहा से आया ? मैंने 
कान यहाँ" **““लाया ? उसने””““'मैंने कह दिया था 
अभी जरूरत नहीं, फिर और वह तो गठरी बाँधकर 
चली गई थी" *“ गई थी ? फिर मैेंने' * ** ** ह 

चन्दन--( घबड़कर काँग्ते हुए ) हुज़र, घर के हुज्लर नें-- 


हुजर ने +००००० 
. [ सुधा का प्रवेश] 
खुधा--यह लीजिए दो रुपये पौने सात आने। देर के लिए साफ. 
कीजिए। 


नवीन--( आश्चर्य से ) यह--यह्‌ केसे दो रुपये पोने सात 
खुधा--आपने यह खट्टर का थान खरीदा था न ९ 


- ( २४४ ) 


नवीन--समेंने ** “'आँ मैंने “मैंने तो आपसे कह दिया था कि 
, आप फिर आइये, आप फिर'**** 

सुधा--हाँ, लेकिन आपकी श्रीमतीजी ने इसे खरीद ही लिया | 

नवीन--मुभसे बिना पूछे ? 

सुधा-यह आप जानें | हे 

सवीन--अच्छा ? 

सुधा--आपकी श्रीमतीजी ने दस रुपये का नोट दिया था। मेरे 
पास बाकी पेसे नहीं थे। मैंने कहा, अभी नोट भुनाकर 
लौटती हूँ | बाक़ी पेसे लोटाने में छुछ देर हुईं हो त्तो 
क्षमा करें। ; 

नवीन--खेर, क्ञमा-व्मा की जरूरत नहीं । पैसे भी उन्हीं को 
ऐं'**' अच्छा, टेबल पर रख दीजिये । 

खुधा--(टेबल पर पैसे रखते हुए) आपको ग्रह कपड़ा ,खूब जँचेगा। 
मैं आप ही के लिए तो लाई थी। और हाँ, एक 
मज़ेदार बात सुनिये | जब में लौटकर अपना गट्टूर ले 
जा रही थी, तो मुझे यह गठ्र कुछ हलका मालूम 
हुआ। मेंने समझा, में एक थान आपके यहाँ ही 
भूली जा रही हूँ । में इस विपय में आपके नोकर से 
बात ही कर रही थी कि आपकी भ्रीसतीजी ने धुल/कर 
उस थान के लिए दूस रुपये का नोट दिया । 

नवीन--(विह्नल होकर) अच्छा, कया उन्होंने यह थान पसन्द **'! 

सुधा-हाँ, पसन्द ही किया होगा, जब मैं अपना गज़ लाने के 
लिए वापिस गई थी । इसी बीच में उन्होंने खट्टूर की 
गठरी खोलकर शायद सब कपड़े देखे थे ओर यही 
थान पसन्द किया था | 

नवीन-- ( सोचता है ) हूँ । 


सुधा -उसी समय उन बेचारी की अंगूठी खो गई थी। वे भीतर 


के 


( श४५ ) 


अपनी अँगूठी खोज रही थीं ओर में बिना उनके मिले 
अपना गटर लेकर बाहर चली आई। मुझे क्या पता कि 
मेरे सूने में" ही मेर सामान की बिक्री हो रहोह। 
सचमुच इश्वर बड़ा दयालु है । 

नवीन--( सोचता है ) हूँ। 

सुधा--( प्रसन्नता शरीर इर्पातिरेष् से) ओर उनकी उद्धारता ता 


देखिए कि जब में वाहर चली आई, तो मुमे घुलवा- 

कर उन्हंनि बिना एक पेसा कम्त क्रिए मुझे सारी 

क़ीमत दे दी । 2 
नवीन--( आञन्त होकर ) अच्छी बात है। में ज़रा थक्र गया हूँ। 

आराम चाहता हूँ । फिर कभी दशन दीजिये। 
सुधा--अच्छी वात है, वन्दे मातरम्‌ | ( प्रस्थान ) 

[ नवीन कुर्सी पर वेबसा से गिर पढ़ता हुप्रा-सा बेंठता है ] 

चन्दून--( विचलित होकर ) हुजर, क्‍या सिर में दर्द है ! बुला 

उनको, हुजर 


नवीन--( सैमलकर ) नहीं, रहने दो। यों ही ज़रा सिर में 
चक्कर-सा आ गया था | 


चन्दुन--( शीघ्रता से ) तो हुजूर, में बुलाता हूँ उन्हें ( चन्दन का 
हुजर-हुज॒र कहते हुए प्रस्थान ) 
.._( नवीन सोचता है ) ओह 
., अधिक रक्ता ? इस ढंग से 
'स्वीट लीला" “और मैं ९ 
[ लीला का चन्दून के साथ पवेश ] 
दूत--( लीला से ) देखिए हुज़र.! 


[ढीला आकर पएकंदम से, नवीन के सिर पर द्वाथ 
( रखती: है, वह. घत्रढ़ाई हुई है.।.] 


सम्मान की इतनी 
| फंधफुल बाइफ 


( २४६१ ) 


लीला--( विह्वल होकर ) क्‍यों, क्या हुआ ? क्या चक्कर आ| गया ? 
चन्दन, ज़रा पानी लाना । 

चन्दन--बहुत अच्छा हुजूर ( दौड़ते हुए प्रस्थान ) 

लीला-क्यों, तबीयत आपकी केसी है ? 

नवीन--नहीं, यों ही. कुछ भारीपन मालूम हो रहा था। तुम्हारी 
अँगूठी लेकर गया था नाप देने के लिए। तुम्हारे लिए 
बेसी ही दूसरी बनवाना चाहता था। इन्श्योरेन्स के 
कुछ- रुपये आये थे। 

लीला--( चिन्तित होऋर ) मुझे अँगूठी की उरूरत नहीं हे। 
आपको चक्कर तो नहीं आ रहा इस समय ? ( चन्दन 
पानी लेकर श्राता है ) लीजिए पानी, मह धो डालिये । 

सवीन-- ( स्वस्थ होकर ) नहीं, अब अच्छा हूँ। यों ही कुछ' ' * '** 

लीला--तो कपड़े वग्रेरहः उतार डालिये। कुछ हलकापन हो। 
कालर-टाई की वजह से तो ओर भी बेचेनी मालूम 
होती होगी | इसे उतार डालिये | 

नवीन--( भ्ावेश में ) हाँ; इसे उतार डालता हूँ। ( उत्तार कर 
चन्दन को देते हुए ) चन्दन, जाओ, इस टाई को ठीक 
करने मदनलाल खन्ना के यहाँ दे आओ ओर कहो कि 
कल मेरे साथ यद भूल से चली आई थी । 

लीला--( श्राश्चय से ) अर ***?२ 

चन्दन--हुजुर, अभी आप-- 

नवीन--( ध़्वा से ) अभी आप छुछ नहीं, इसी समय 
लकर जाओ | 

[ चन्दन लेकर सिर कुकाए जाता हैं 
नतीन--हाँ, ज़रा पानी लाओ, मेँह की कालिमा धो लेँ। 
[ पानी के ग्रिलास की थ्रोर द्वाथ बढ़ाता है। लोला 

वित्मय से नवीन की भ्रोर देखती रद्द जाती है । ] 





हक] 2...८४ ५ हि 
आमयगवताचरखणख कमा 

. [ श्रीभगवतीचरण वर्मा वा० देवोचरणजी के सुपुत्र हैं। आपके 
पिता वकालत करते थे | इनका जन्म संवत्‌ १६६० विक्रमीय में हुआ | 
आपने हिन्दी-पसाहित्प में उपन्यास, कविता, कटद्दानी भ्रादि लिख थोड़े 
समय में ही अच्छी झपाति प्राप्त कर ली है। आपके 'मधुक्रण', 'प्रिप्त- 
संगीत', 'मेंसा-गाड़ी', एक दिन! काध्य, 'चित्र-रेखा', तीन वर्ष! उपन्यास, 
“इन्स्टाज्मेर्ट! कहानी-संग्रह प्रशाशित हो जुडे हैं। आपने एकांकी भी 
लिखे हैं। 'मधुरूण' के अन्त में तारा' नामक एकाकी है। यह भ्रन्तुकान्त 

छुन्दों में लिखा गया है। इस ढंग 'की हिन्दी साहित्य में यह्ट एक ही 
रचना है। सबसे बढ़ा आदमी! और 'में--और केवल में! उनके दूसरे 
यएकांकी हैं। सबसे बड़ा श्रादमी' उनकी सर्वीत्तम कृति ])7-87]860 
598.08786 का उत्तम उदाहरण है। ऐसी रचनाओं में श्रेंगरेज्ञी साहित्य 
के प्रसिद्ध कहानी-लेखक 4,0098 श्रीर निनन्धक्ार 8, (3. (38/0/067 
की ध्यावहारिकता और आनन्द ( [/8॥7658 0 60प० ) इृष्टि- 
गोचर द्ोते हैं | इस अकार की प्रणाली का सूत्रपात हिन्दी में पहले- 
पहल इन्होंने ही किया है। इस एकांडी में घटना विकसित होती है 
और चरम-सीमा तक पहुँचते ६ी खेल समाप्त हो जाता है | लेखक का 
ध्येय चरित्र-चित्रण न होकर घटना-वैचिश्य है | इसमें परोक्त से यथार्थता 
की भोर लेखक का ध्यान बेटा है। परोक्ष की श्रनुभूति सब कुछ न 
द्वोकर वास्तविकता ही यथार्थ है। आदर्शवादियों की श्राँखों में धूल 
ऋककर तरकोब और बदमाशी से काम लेनेदाला रामेश्वर रफूचकर 
हो जाता है | सच देखते ही रह जाते हैं | चह अपना काम बना लेता 
है। दुनिया ऐसों ही की है! कहकर दिन-दंदाड़े चोरी करनेवाला है 
शमेश्वर और वास्तव में वह बड़ा, सबसे बड़ा आदमी है| भाषा सरल 
और संगठित है । | 


अनशन कननननभ, 


हे रैक 
ण्ल र एछ 


सबसे बड़ा आदमी... - 


|; पात्र 
गजाती--एक रेस्टोरोँ का मालिक 
राधे 
. शांकर | “ही दोस्त 


शर्माजी --एक स्वदेश-मेक्त 
अहमद---एक कामरेड 
शरमेश्वर--एक उच्चका 
मि० वर्मा--एक ऐडवोकेट 
चिरोंनी--रेस्टोराँ का बेरा 


ध के कं धड 


[ गजाती का रेस्टोराँ । ] 


[ एक दूकान है । सामनेवाली दीवार को ढके हुए दो श्रलमारियाँ 
कोरनों से मिली रखी हैं। एक अलमारों में चीनी के बर्तन, कॉटे, छुरी 
शादि हैं, दूसरी में शकर, पावरोटी श्रादि सजे रखे हैं । दोनों अलमा- 
रियों के बीच में एक मेज़ रखी है, जिसमें शीशे के उकने लगे दें | भेज़ में 
केक, मिठाइयाँ श्रादि रखी हैं । 

कमरे की दोहिनी दीवार में तीन दरवाज़े हैं जिन पर पर्दे पढ़े हैं । 
ये दरवाज़े सदक पर खुलते हैं। कमरे की बायीं थोर वीचोबीच एक 
दरवाज़ा ई | 

कमरे के बीचोचीच सामने की ,दीवार के सामने दो लम्बी-लग्बी 
मेज़ें पढ़ी हं--इन मेजों पर तहुतों की जगद्ट सीमेण्ट के टुकद़े जदे हैं | 
मेज्ञों के इधर-ठघर कुर्तियाँ पढ़ी हैं । | 


( #४६ ) 


दाहिनी तरफ़ दरवाज़े से मिल्नी हुई एफ मेज़ है, जिसके सामने एक 
कुर्सी पढ़ी हैं । उश्न कुर्ी से मिली हुई दादिने-बायें एक आराम-कुर्ती 
पढ़ी है। आराम-कुर्सी की पीठ मेज़ की तरफ है 

गजाती साहैब आरामकुर्सी पर लेटे हुए श्रद़यार पढ़ रहे हैं । कद 
नाथ--शरीर दुबत्ञा-पतला | सपोर्ट शटे श्रोर पत्तलुन पहने हैं, पेरों से 
मोजा नदारद और चप्पन्न पहने हैं | दाढ़ी-मँदु साफ़--उनकी उम्र 


रे से ४६ तक भनन्‍्दानी जा सकती है। चिरोंजो का अवेश बायों 
ओर से ] 


चिरोज्ञी-बाबूजी ! ( गजाती चुप ) वाबुजी ! 

गजाती--[ श्रज़वार पर से नणुर उठाकर चिरोंजी की तरफ़ देखते हुए ) 
क्यों चे।! 

चिरौंजी--चाय लें जाई ? 

ग़जाती--हाँ ! ( श्रख़्बार उठाता है । ) 

( चिरोंजी दरचाज़े तक जाता है ) 

गजाती--चिरींजी ! इधर आओ | 

ह [ चिरोंनी क्ौटता है ] 

गजाती--क्योंजी, आज तुमने एक रोटी में आठ स्लाइस क्‍यों 
निकालीं, जबकि मेंने सोलह निकालने को कल कह 
दिया था 

विरोजी--बाबूजी ! 

गजाती--( डँगलियों पर हिसाब लगाते हुए ) बावूजी-बाबूजी 
क्या करता है--एक, दो, तीन, सात, आठ--हाँ अभी 
तक आठ रोटियाँ ज्यादा खर्चे हुईं। ये आठ आने 

* तुम्हारी तनख्वाह से काटे जायेंगे। 

चिरोंजी--बाबूजी मर जायेंगे । 

गजाती--अचे, बाबूजी नहीं मरेंगे--सरेगा तू । 

१७ 


( २४० ) 


चिरोंजी--अबकी बाबूजी माफ़ करें--आगे से सोलह नहीं, 
बत्तीस सलाइस निकालब ! 
[ बाहर से आवाज आती है। ] 
एक आवाज--तुम मेरी बात नहीं समझते । 
दसरी आवाज़--अगर तुम ठीक बात कहो, तो सबके समभ में 
ञआा सकती है 
गजाती--( चिरोंनी से ) जा वे, काम कर । 
[ चिरोंजी जाता है । |] 


[ दाहिनी ओर से शंकर ओर राधे का प्रवेश । शंकर 
पोलो शर्ट और हाफ पेंट पहने है | हृट-पुष्ठ ख़्बसूरत युवक । 
राधे रेशम का कुर्ता और महीन धोती पहने है | श्राँखों पर 
चश्मा- एकहरे बदन का दुबला-ला युवक । राधे श्र शंकर 
गजाती की पासवाढी कुर्सियों पर आमने-सामने 
बैठते हैं | ] 

रशाधे--मिस्टर शंकर, आप शेल्ली का समभे नहीं | नेपोलियन की 
क्या हस्ती जो शेल्ी की समता कर सके। 

शंकर-हाँ जनाब, वह पिनपिनानेवाला शेली ! उसकी नेपोलि- 
यन से तुलना करना नेपोलियन का अपमान 
करना है | 

राघ--अ्रच्छा, आप ही वतलाइये कि इतनी ऊँचाई, इतनी गहराई, 
इतनी पवित्रता, इतना विद्रोह ओर इतना सत्य जितना 
शेली की पंक्तियों में हैं कहाँ मिलेगा ? उसने जो संसार 
का सन्देश दिया है, बह नेपालियन के बस की वात 
कहाँ थी। शेली ने हमें प्रेम का मागगे दिखलाया, 
उपने चचरता ओर पशुता के उन सिद्धान्तों का 
खण्डन किया, जितका नेपालियन प्रववक था। 


ग 


ई] 


( २५९ ) 


शंकर--देखोजी! राधे, शेली ले जो कुछ कहा वह सब पागलपन 

था । किस पवितन्नता और किस सन्देश की बातें कर 
रहे हो ? इनका दुनिया में कोई अस्तित्व ही नहीं। 

नेपोलियन शक्ति का प्रतिनिधि था ओर शक्ति ही 
सत्य है, नित्य है। कल्पना के लोक में जो आदमी 
विचरता है, वह कायर है। इस चास्तविक जगत्‌ से 
मेँह छिपाकर वह कल्पना का जञगद्‌ बनाता है। 
आदमी तो वह जो इस दुनिया को अपनी कल्पना की 
दुनिया में बदल सके । नेपोलियन में बह ताकत थी-- 
चह व्यक्तित्व था । 

राधे--नेपोलियन पशु था। 

शंकर--ओर शेली अपाहिज था । 

[ गजाती उठते हैं, पास आ्राकर खड़े होते हैं ] 

गजाती--किस वात पर चहस छिड़ी है ? ( मेज के सिरे को कर्सी 
पर बैठ जाते है ) चा मेंगवाऊँ ? 

शंकर--दो प्याले चा | 

गजाती--( जोर से पुकारता है) तीन प्याले चा (राधे से ) हाँ, 
साहेब, किस वात पर बहस छिड़ी हे । 


राधे--मिस्टर गजाती, मिस्टर शंकर नेपोलियन को शेली से बड़ा 
बताते हैं। शेतान की तारीफ़ कर रहे है, फरिश्ते की 
निन्‍्दा करके । 
शंकर--जी हाँ, गजाती साहेव ! ये राधे साहेत्र उस जनाने शेल्ली 
की तारीफ़ कर रहे हैं, एक बोने की एक योद्धा से तुलना 
कर रहे है 
[चा आती है ] अं 


( र४२ ) 
गजाती--( सर पर द्वाथ फेरते और कुछ सोचते हुए » मामला तो 


बड़ा टेढ़ा है ! 

राधे--मिस्टर गजाती, आपने ऑन्द्रेटमोरोइस की 'एरियल? पढ़ी 
हे ? 

गजाती--ओह, वह एक महान्‌ ग्रन्थ है ओर शेली महान व्यक्ति 
था। 

शंकर--ओऔर गजाती साहेब, आपने एबटकी लाइफ़ आफ़ नेपोलि- 
यन पढ़ी है ? 

गजाती--ओह, वह एक महान्‌ ग्रन्थ और नेपोलियन एक महान्‌ 
व्यक्ति था | 


[ शर्माजी का प्रवेश | सोदे-से आदमी, खहर का 
कुर्ता घोती, कांग्रेसशाही कोला कुर्सी की पीठ पर लटका 
देते हैं, टोपी मेज पर रख देते हैं, कुर्सी पर बेठ जाते हैं । | 


राधे--( चा पीता हुआ ) मिस्टर गजाती, आपकी चा उतनी ही 
सुन्दर है, जितना शेली था । 
शंकर--मिस्टर गजाती, आपकी चा उतनी ही तकड़ो हे, जितना 
नेपोलियन था | 
[ शर्माजी सत्तक होते हैं, कनखियों से राधे श्रौर 
शंकर को देखते हैं, फिर गजाती को इशारे से लाते हैं| 
गजाती पास जाधा है | ] 


शमोजी-एक प्याला चा ! 
[ गजाती शआवाज्‌ देता है, एक प्याला चा! फिर 
लौटता ४ ] 
राघ--शंकर, मुझ दुःख हे कि जीवन में तुम कवि की महत्ता नहीं 
सम्रकते ! 
शंकर--जी हों, में वेबक्ूफी से दूर रहना द्वी ठीक सममता हूँ । 


( २५३ ) 


राधे--वेबकूफो, तुम शैतान के उपासक ! 

शंकर--देखो, राधे, ज़रा सोच-सेमलकर ! योद्धा का उपासक यदि 
कुछ ज्ञणों के लिए स्वयं योद्धा बन जाय तो कोई 
ताज्जुब की वात नहीं | 

गजाती--( बैठता हुआ ) मिस्टर शंक्र ! साधारण बातचीत सें 
इस तरह गरस हो जाना ठीक नहीं । 

शर्माजी--( उस श्रोर मुखातिव होकर ) भ्राताओ, चन्दे ! आपको 
इस प्रकार कल्नह करना शोभा नहीं देता ! 

[ दोनों मुढ़कर श्राश्चर्य से उस ओ देखते हैं | ] 
शमोजी--क्या में यह पूछने का साहस कर सकता हूँ कि आप 
लोगों के विवाद का विषय क्‍या है ९ े 
शंकर--यह झगड़ा हमारा परसनल (निजी ) हे--आपकी 

दस्तन्दाजी की कोई जरूरत नहीं । 
शर्मोजी-गांधी-यांधी ! कितना भयानक पतन हो गया हमारे 
युवकों का | वे विशुद्ध मातृ-साषा का प्रयोग तक नहीं 
कर सकते, शिष्ट होना तो दूर रहा ! 
राधे--मैं अपने अशिष्ट सित्र की ओर से माफी सांग लेता हूँ । 

_[ मिस्टर वर्मा ऐडवोकेट का प्रवेश । सफ़ेद पत्तलून 
जो काफ़ी मेली हो चुकी है तथा काला कोट जो श्रव जवाब 
देने लगा है, पहने हैं | टाई अरस्त-व्यस्त, कालर इतना ऊपर 
चढ़ गया है कि कमीज औ्रौर कालर के बीच गरदन साफ़ 
दिखलाई देती है। ] 

मिस्टर बमों--( मेजु के पास खड़े होते हैं, तीनों सजनों को गौर से 
देखते हैं, ठयडी साँस भरते हैं और शंकर की बगल में बैठ 
जाते हैं| ) एक प्याला चा ! 

गजाती--( आवान देता है ) एक प्याला चा ! 


( ब्शृ४छ ) 


शंकर-राधे ! तुमने मुझे अशिष्ट क्‍यों कहा? मुझसे माँफी 
साँगो । * 

गजाती--अरे जाने भी दीजिये ! 

शंकर--नहीं, इन्हें माफ़ी माँगनी ही पड़ेगी । 

राध-(शर्माजी की ओर इशारा करते हुए ) पहले इनसे माफी 
मंगवाइये मिस्टर शंकर ! 

शंकर--( शर्माजी से ) देखिये, आप कौन हैं. जो हम लोगों की बातों 
में कूद पड़ें ? आप माफ़ी साँगिये । 

शमोजी--मैं सत्याग्रही हँ--देश का सेवक हूँ। मेंने कभी सरकार 
तक से माफ़ी नहीं माँगी ओर जेल चला गया। पिता 
से लड़कर घर छोड़ आया हूँ, पर उनका फिर मुह 

| देखा, ओर परिणाम यह हुआ कि भूखों मर रहा 
हैँ | सत्याग्रह करने के लिये पुलिस ने मुझे डण्डों से 
मारा, शराब की पिकरेटिंग करने के समय शराबियों ने 
मुझे लातों से मारा, श्रौर कर-वन्दी आन्दोलन के 
समय जर्मीदारों ने मुझे जूतों से मारा पर मैंने कभी 
क्षमा-प्रार्थना नहीं की । 
[ शर्मानी कहते-कहते कुछ श्रकड़ जाते दें ] 

मिस्टर वमो--( शंकर से ) इनके ऊपर मानहानि का झुकदसा 
दायर कर दीजिये । 

शरमाज्ञी-गांधी-गांधी ! इन्हीं वक्कीलों के कारण ता हम सत्र अथः- 
पतन की ओर बढ़ जा रहे है । वकील साहब ! आपको 
सानहानि की परिभाषा ता विदित है 

[ नोकर चा काता £ ] 
राध--( मिस्टर वर्मा से ) आप शायद एडवोकेट हैं ? 


( २५४५ ) 


मिस्टर वर्मा -मुझे ऐडवोकेट होने का सोभाग्य प्राप्त है । 
[ द्वाती पर हाथ रखते हैं और गर्दन झुकाते हैं ] 
राधे--आप अच्छे आ'गये। हम दोनों में यह तय नहीं हो पा 
रहा था कि शेली बड़ा था या नेपोलियन ! 
शर्माजी-दोनों ही पतित थे। इस संधार में सबसे बड़ा है 
महात्सा गांधी । 
मिस्टर वर्मा-महात्मा गांधी बड़े हैं, उन्होंने अपना जीवन वकील 
की हेसियत से आरस्म किया था। ओर बिना वकालत 
पढ़े कोई आदमी बड़ा हो ही नहीं सकता । न शेली ने 
वकालत पढ़ी थी ओर न नेपोलियन ने ! 
[ कामरेड अहमद्‌ का प्रवेश ] 
अहमद--हैलो गजाती-चा | 
गज्ञाती--( आावाज्ञ देता है--एक प्याला वा ! ) 
[ थोड़ी देर तक सप चुप रहते हैं-.प्रहमद सब लोगों 
को ध्यान से देखता है ] 
शंकर--जी हाँ, आप वकील हैं । ज़रा आपका हुलिया तो 
देखिये ! 
[ मिस्टर वर्मा अपना कालर और टाई ठीक 
करते हैं ] 
राधे--( शंकर से ) देखिये, कृपा करके आप किसी शरीक़ आदमी 
का अपमान मत कीजिये । 
अहमदू--( हँलता है ) वकील ओर शराफक्रत-मजेदार बात है। 
(शर्माजी से ) कहिये जनाब, वक्कील और शराक्रत ! 
इतनी मज़ेदार बात कभी आपने छुनी ? 
शर्माजी--अवश्य आता, आप उचित कथन करते हैं। हमारे 
देश के एकमात्र नेता ओर विश्वास के एकमात्र महा- 
पुरुष महात्मा गांवी का आदेश है कि वकालत छोड़ 


६ २४६ ) 


देनी चाहिये। गांधी ' गांवी ! थ घड़ील कितने पतित 
होते £ैं ! 

अहमद-गांवी ! वह 'पर्दिसा-अर्टिसा? पुकारनेबाला गांबी-- 
ग़लत रास्ते पर चलनेबाला ओर दूसरों का चलाने- 
वाला ? अर वा झाहइती फ्रकीर->बह महात्मा-क्या 
कहा, दुनिया का सिक्के अकेला बढ़ा आदमी ? 

शंकर-- खूब कहा - खूब | ता जनाब, ज़रा आपको देखिये, आप 
कह रहे थे कि गांधी नपराश'लयन से भी बड़ा था। शम 
नहीं आती ! 

अहमद--( शंकर से ) देखोजी, मुझे जनाव-चनाथ मत कहना 
बरना आदमी में बिगईल हूँ। मुझे सिर्क कामरेड 
कहो । 

[ रमेश्वरप्रसाद का श्रचेश | नाटे क़द् के दुबले-से 
आदमी, शेरवानी और चूड़ीदार पैजामा । पेरों में चप्पल | 
घाल बढ़े-बड़े थौर बिखरे हुए हैं | बैठ जाते हैं । ] 

शर्माजी--( कान में डेंगली देते हुए ) महाशयज्ञी, मेरी एक प्रार्थना 
है कि आप लोग एक देवता का अपमान न करें, नहीं 
तो आप एक भयानक नरक के भागी होंगे । 

अहसद--नरक | हा: हा: हा; इस नरक को तो लेनिन से चहुत 
पहले ही नेस्तनावूद कर दिया है । 

शधघे-दूसरा हत्यारा ! 

अहमद--क्या कहा हत्यारा ? हाँ, अगर हृत्यारा कहते हो तो 
मुझे कोई एतराज़ नहीं। जल्किन इतना तथ है कि 
लेनिन सा बड़ा आदमी न कभी पैदा हुआ है ओर न 
कभी पेदा होगा । 

[ मेज पर द्वाथ पठझ्ता है | 


ाँ ह। 


( २५७ ) 


८ # लत कस पे 
रामेश्वरप्साद--आप ठीक कहते हैं, लेनिन में बिखरी हुई 
शक्तियों का एक प्रवल्ल संग्रह--उसका व्यक्तीकर॒ण-- 
उसकी उम्रता ये सच मिलेंगे। लेनिन--नियति के क्रम 
ओर विकास में उसका प्रमुख हाथ है । 
हे हिट हे ) दे. के मय | 
शर्मोजञी--घोर पतन है. भारत माता का ! देश के कपूतों | तुम 
अपने देवता, अपने इप्देत्न महात्मा गांधी को नहीं 
पहचान रहे हो, धिक्कार है ! 
रामेश्वरप्रसाद--महात्मा गांधी देवता हैं. इसमें कोई भी शक्र 
नहीं । उनकी गणना अवतारों में की जा सदनी है । 
शंकर--ये दोनों नेपोलियन की बराबरी नहीं कर सकते | 
कि. प 8 ही. किक प हल 
रामेश्वरश्रसाद--नेपोलियन हीरो था हीरो)! उसका नास विश्व- 
इतिहास में अमर है। नेपोलियन अहा--बह तृफान 
की भाँति आया ओर पतभड़ की भाँति चला गया। 
किक ३ ८ 
राधे--क्या नेपोलियन शेली से बड़ा था 


रामेश्वरत्ससाद- शेली । शेल्ली फ़रिश्ता था फ़रिश्ता! अहाहा 
शेली--उसने दुनिया को एक सन्देश दिया । 
[ नौकर चा का प्याल्ा रामेश्वर के सामने रखता है । ] 
रामेश्वर--( था पीते हुए > ये लोग दानव थे--दानव ! मानव- 
समाज में दानव ही मान पा सकते हैं । 
अहसद--( रामेश्वर से ) आप शायद शायर हैं ! 
रामेश्वर--जी हाँ, में कलाकार हूँ ! ( चा पीता है ) 
शमोजी--आपने कौन पुस्तकें लिखी हें ? 
रामेश्वर--अभी नहीं लिखी हैं, लिखनेवाला हूँ। अभी तो 


लिखने के लिए मसाला ढूँढ़ रहा हूँ। ( चा पीता है ) 
शंकर-घेसे आपका पेशा कया है ? 


( #४८ ) 


रामेश्वर-मेरा पेशा क्या ई ? क्या आप यह पृद्धना चाहते हैं कि 
रोज़ी कमाने के लिए में क्या करता हँ--( था पीता है 
सर उठाकर एसता है। हा; हा; हाः ! बड़ा मज़ेदार सवाल 
है। तो जनाव, इस सवाल का जवाब यहदँं कि 
में सब कुछ करता हैँ और कुछ भी नहीं करता। में 
घृमता हूँ; मोज करता हूँ ओर यही डिन्द्रगी हैँ। में 
लोगों को देखता हैँ, उन्हें समझता हैँं--आओर उसके 
घाद ? उसके वाद की बात न काई जानता है| ऑरन 
कोई जान सकता है । 

[ चाय ख़त्म कर देता हैं । ] 


हा 


राध--आप शअजीब तरह के आदमी हैं ? 


रामेश्वर--जी हां, मं अजीब तरह का आदमी हैँ। लेकिन दुनिया 
में यह जरूरी है कि हरक आदी अजीब तरह का हा । 
दुनिया में यह जरूरी है कि अजीब तरह का आदमी 
बना जाय। ओर जो अजीच तरह का आदमी नहीं 
बन सकता, वह दुनिया में बढ़ भी नहीं सकता | समझे ! 
( उठता है --चलकर श्रद्यमद के पीछे खड़ा होता है ) आप 
जिन-जिन लोगों के नाम ले रहे थे, सत्र अजीब तरह 
के आदमी थे--थे न। ( चलकर मिस्टर वर्मा के प्राप्त 
रुकता है) ओर आप लोग चेंकि अज्ञीब तरह के 
आदमी नहीं हैं, इसी लिए इन लोगों की तारीफ़ करते 
है--इन पर लड़ने के लिए आमादा हो जाते हैं। लेकिन 
में एक बात जानता हूँ--बड़ा वह है जो दुनिया को देने 
के बजाय उससे वसूल कर सके । इन सब लोगों ने 
दुनिया से वसूल ही किया. उसे दिया कुछ भी नहीं । 
( शंकर के पास खड़ा होता है ) लेकिन में सममता हूँ 


( रएह ) 


कि वे सब-के-सब मर गये, एक गांधी को छोड़कर: 
ओर जो मर गया, बह समाप्त हो गया। बड़ा बड़ जा 
वसूल कर सके। रुपया-पैसा, दीन-इमान सब कुछ 
अापसे छीन सके |! ओर जो मर गया चह कुछ नहीं 
वसूल कर सकता । आज़ उसकी कोई हस्ती नहीं और 
जब उसकी कोई हस्ती नहीं, तो उसका नाम ही क्यों 
( गजाती के सामने एक आना फ्रेंकता है-- दरवाज़े भोर मेज 
के बीच खड़ा होकर ) और इसी से जनाब, में यह कह 
सकता हूँ कि आप सब ग़लती करते हैं। शेली, नेपो- 
लियन, लेनिन, गान्धी--ये सबके नाम दै--नाम | इन 
सबों से बड़ा--कहीं बड़ा में हूँ । अभी आप लोगों पर 
यह सावित हो जायगा--अच्छा दोस्तो, सलाम | 
[ जाता है । ] 

शंकर-मुझे तो मालम होता है कि इसका दिमाग़ ख़राब हो 
गया है । 

अहसद--( हँसते हुए ) बहुरूपिया था | 

मिस्टर वमो--मग़रूर लौंडा ! 

राधे--लेकिन बोलता खूब था। 

शर्माजी--वह हमारी दया का पात्र है ! 

शंकर--चलोजी राधे, अभी हमारा मामला तय नहीं हुआ | 

[ उठता है और राधे सी उठता है। दोनों जेब में हाथ- 

डालते हैं श्र निक्राल लेते हैं ] 

शंकर--मेरा पर्स गायब है ! 

राधे--मेरी तो जेब ही गायब है । ( कुरते की जेब दिखाता है | है! 

मिस्टर वसो--( एक के बाद एक अपनी सब जेबें, देखते है ) झरे,. 


( २६० ) 
एक हफ्ते में आज़ पाँच रुपये का नोट मिला था वह भी 
सायत्र है । 
शर्माजी--शरे ! मेरा कोला कहाँ गया ? उसमें श्राज दी ४०) चन्दे 
में लाया था, वे पढ़े थे | 
अहमद--ऐं, ये जेत्र से रुपये कहाँ गये 
( सम एक दूसरे वा सुँद्द देखते हैं ) 
गजाती--( सामने से इकननी उठाकर (0850 00% में ठालना चाह्ठता 
है, लेकिन केश-बक्‍्प नदारद ) 


[ पर्दा गिरता है ] 


“दे मेन इन दि बाउलर हेट” 


एक अतिशः अद्भ्वत घटना 


मूल-लेखक--ए० एं० मिलने ( /, /. 7 ) 
अनुवादक --प्रो० अमरनाथ गुप्त 


पात्र 
जोन मेरी 
हीरो सायिका 
दुएट सनुष्य प्रतिनायक 


[ लेखक ने राबर्ट लुई स्टीवेससन के सप्तान तीन सिन्ष-सिद्त 
साहित्य के ज्षेत्रों में ख्याति प्राप्त की हैं | उसने अपने रूपों और 
निवन्धों से सर्वेभ्रथम सफलता प्राप्त की, जो पंच! में प्रकाशित हुश्ा 
करते थे, जिसका वह सहकारी सम्पादक था | उसकी अतिभा सर्वतोमुखी 
है | उसने नाटक सी लिखे । पिछले वर्षा में लेखक ने बच्चों के लिए 
कहानियाँ लिखीं और कविता भी। उसके एकांकी नाटकों में प्रतिभा है 
ओर जीवन का अ्रद्भुत तथा मनोरंजक प्रतिकिग्व | उसी के एक प्रसिद्ध 
एकॉकी नादक का यहाँ अनुवाद किया गया है । यह अक्षरशः 
(॥.079] ) श्रज्वाद का उदाहरण है। श्नुवादक ने मौलिक 
वातावरण लाने का भरसक प्रयत्न किया है| | 


( २६२ ) 
“फ्ैल्ट-हेट-वाला” 


[ मेरी का बैठने का कमशा--बहुत ही सामूली, जोन श्रीर मेरी, 
साधारण मनुप्य, जोन चाज्ीस के लगमग, मेरी तीस के निकट । 
भोजन के पश्चात्‌ दोनों श्रग्नि के निकट बंढे हुए हैँ, वह सदा की तरह 


अख़बार पढ़ रहा ऐै, मेरी घुन रष्दी | कभी-क्रमी श्रापस में बातचीत 
कर लेते हैं। | 
मेरी-क्या मेंने तुमसे कहा था क्रि मेरी ने दूसरा चालक 
जना है ? 
जोन--( अख़बार में निमग्न ) श्रिये, मे स्मरण है । 
मेरी--वास्तव में, तुम्हें अच्छी तरह याद है ? 
जोन-पिछ ले हफ़्ते । 
मेरी-लेकिन वह तो कल ही हुआ है, कल हो की बात, मिस्टर 
पैरण्ट ने जब में फूल-गोभी खरीदने गईं थी आज ही 
सुबह मुझसे कहा था | 
जोन--भूल हुई | तो कदाचित्‌ तुमने कहा था कि होनेवाला है । 
मेरी--हां, बिल्कुल ऐसा ही हुआ होगा । 
जोन-चक्या यही होनेबाला था ? 
सेरी--वज़न सें पूरा सात पोण्ड । 
जोन- परचूनिया है ना, तराजू तेयार होगी । लड़का या लड़की ? 
मेरी-लड़का । 
जोन- पहला ही लड़का है ना ? 
मेरी--दूसरा । 
. जोन--( अपनी घात पर झड़रर ) पंहला वज़न में पूरा साव पॉड 
उत्तरा, न एक तोले ज्यादा, न एक रंत्ती कम | 
[ दोनों फिर छुप हो गये | दंद अख़बार पढ़ रहा है, वह्द 
छुन रही है | ] 


( शर६ृ३ ) 


मेरी--अखबार की कया खबर है आज 7 

जोन--( अख़बार के पन्‍ने उलटते हुए) घरतन बनानेवालों ने 
हड़ताल की धमकी दी है । 

मेरी--इससे कया हुआ ? क्‍या यह कोई बड़ी बात है ? 

जोन-मामला संगीन है | स्थिति वेढच्र हो गई है । 

मेरी-मुझे भी बताओ ते । 

जोन--( ठीक न पढ़ सकने के कारण ) बर-बर-तन बनानेवाले 
हड़ताल की धमकी दे रहे हैं। ( ज़ोर से ) वह बरतन का 
कार्य बन्द कर देने की धुड़की दे रहे हैं--बरतन बनाना 
छोड़ देने की । 

मेरी--बरतनों की ? रसोई के बरतनों की ९ 

ज्ञोन--( इशारे से समकाकर ) चरतन | चह चरतन बनाने का काम 
छोड़ देने की, बन्द करने की घमकी दे रहे हैं । और राम 
जाने--ऐसा ही लिखा है | ( फिर अख़बार देखकर ) मामला 
वेढव पड़ गया है। स्थिति गम्भीर है। कशमकश और 
गमागर्मी के दृश्य देखने में आये हैं । 

मेरी--किस प्रकार के दृश्य १ 

जोन--अरे, जब एक ओर बरतन न बनाने की धमकी दी जा रही 
है, दूसरी ओर उनके बनवाने को, गर्मागर्मी होना स्वाभा- 
बिक ही सा है। कम-से-कस संवाददाता ने तो देखा ही है 
अगर ओर किसी ने न सही । 

मेरी--( कुछ देर बाद ) अच्छा मज़ाक है. कि हमारे यहाँ कभी 
कोई घटना नहीं घटती । 

जोन--यह हमारे घटना? का अर्थ समझने पर निर्भर है। में 
पिछले शनीचर को ६५ नं० की कार में सेर को गया था । 
मैंने शायद्‌ इसका जिक्र किया था तुमेसे । 


( ऋ#६४ ) 


मेरी-मेर। मतलब तो किसी सनसनी, दिल दहलानेबाली घटना 
से है। जैसे उपन्यास में अथवा रंगमंच पर | 

जोन-्रिये, वास्तविक्र जीवन में कहीं ऐसा भा होता हेँ। मेरा 
मतलब है कि हमारे जीवन में ऐसी घटना न होगी । 

मेरी--अगर ऐसा हो जाये तो क्या तुम पसन्द करागे ? 

[ छण-भर वह कुछ नहीं कहता, श्रद़यार शज्ञग रख 
देता है श्रौर बेठा हुआ सोचता है । फिर वह मेरी की श्रोर 
मुखातिव प्लोता है । ] 

जोन--[ शर्मा कर ] में भी कल्पना किया करता था ऐसी ही घट- 
नाओं की वर्षों पहले, किसी सुन्दर स्त्री को दुष्टों के चंगुल 
से छुटाना और ऐसी ही बहुत-सी बातें और किर उसके 
साथ किसी सूने टापू पर जहाज टकरा जाने के बाद" 
(मेरी की भ्रोर न देखता हुग्रा, अपने स्वर्ण-स्वप्नों में देखता है ) 
ओऔर किसी ऊँची और बड़ी दीवार में एक छोटे सुन्दर दर- 
बाज़े को खिसका कर एक सुहावने ओर हरी-भरी वाटिका 
में पहुँच जाना । नीले से सी नीले आससास के नीचे। 
ओर वहाँ इन्तज़ार करना, करते ही रहना बहुत देर तक । 
किसी के लिए, कितना मनोहर, कितना दिलचस्प ! 

समेरी--में भी कल्पना किया करती थी। सपने देखती थी। अपने 
लिए आदमियों को भिड़ते हुए। ( स्रत्तः ) पागल कहीं 
की | कहीं ऐसा भी देखने में आता है । यह तो सपने हैं, 
सिफ़ सपने, कुछ भी सच्चाई नहीं है इसमें । 

जोन--( बिचारों में मग्न ) कदापि नहीं **** 

[ इस सघम्रय कोई अजनबी कमरे में चला आता है। 
शिष्टाचार के विरुद्ध, चह फेलट हैट और श्रोवरकोट पहिने हुए है, 
ओर श्रधनली पघिगार मुह में है। वह तेजी से कमरे में आता 


( रदृए ) 


है और दर्शकों से पीठ फेर्कर कुर्सा खचकर बैठ जाता ५ैँ। 
जोन श्रोर मेरी विचार-पंस्तार में मग्न, उसको नहीं देखते । | 

मेरी--( थ्राग की ओर देखती हुई) हम उन सच्र बातों के लिए 
पुराने हो गए हैं । हमारे चाल पक गए हैं । 

जोन--मेरा भी यही ख्याल है । 

मेरी-पुराने दिनों की याद में अगर एक दफ़ा- फेवल एक बर-- 
फिर ऐसा हो ज्ञाता । 

जोन--जिससे हम एक दूसरे से कह सकते--ऐं, इश्चर यह क्‍या ! 

[ सिल्वर की कहाके की थ्राचाज़ | तनिक भी स 


नहीं । जोन जिसने कमी रिवाल्वर नहीं चलाया था, वह भी 
रक्षती नहीं करता । ] 


सेरी--( ढर से ) जोन ! 


[ दरवाजे, के बाइर लड़ाई-मगदे का-सा शब्द, दोनों उधर 
उत्सुकता से देखते हैं । फिर सतवत्‌ शान्ति | फरेह्ट हैट वाला 
भनुष्य सिगार की थोढ़ी-सी राख गजौचे पर घिढ़क देता है--- 
सेरी के गलीचे पर । ] 

जोन--देखो ! । 

[ धीरे से दरवाज़ा खुलना शुरू द्ोता है। दरवाज़ा 
खुलने के साथ-साथ एक लग्बा श्रोर पतला हाथ दिखाई देता 
है। श्रभी तक फेल्ट हैट चाला मनुप्प सुपचाप चेठा है। तब 
दरचाज्ञा बन्द कर दिया जाता है श्रौर दरवाज़े के सहारे द्ाथ में 
रिवाल्वर लिए, जोर-जीर से साँस लेते हुए द्वीरो का अवेश | 
जोन भौर सेरी एक दूधरे को आश्चर्य से देखते हैं। ] 

जोन--( भूमि का-स्वरूप खाँसकर ) क्षमा कीजिए ! 
नायक्र--( उसकी ओर शीघ्रत्ता से मुड़कर श्रोों पर उँगली रखकर ) 


चुप! चुप रहो !! 
श््न 


( २६६ ) 


जोन--( दैन्यता से ) में क्षमा चाहता हूँ 
[ हीरो दरवाजे, की थ्ोर कान लगाकर सुनता है | फिर, 

देखने में कुछ क्षण के लिए सान्त्वना पाकर, वह उनकी श्रोर 
आता है । ] 

नायक--[ जोन से ) जल्दी करो, इसे लो ( श्रीर जोन के हाथ में 
जबरदस्ती रिवाल्वर दे देता हे | ) 

जोन-मु-सुभे क्या करना है ? इसका दया सतलब ? 

हीरो--( मेरी से ) ओर तुम ! यह लो ! ( श्रपनी 'हिप-पकक्रेट! से 
एक दूसरा रिवाल्व! निकालकर मेरो के द्वाथ में दे देता है । ) 

सेरी--धन्यवाद ! क्या हमें--? 

हीरो--( गस्भीर मुद्रा से ) चुप ! 

मेरी--क्षमा कीजिए । 

हीरो--सुनो ! | 

[ सब सुनते हैं। जोन औ्रौर मेरी ने इतनी उस्सुकता से 

पहिले कभी नहीं सुना। लेडिन च्यर्थ, उनको कुछ सुनाई 
नहीं पढ़ता । | 

जोन--( कान में ) यह सब क्या बखेड़ा है ? 

हीरो--कुछ नहीं ! 

जोन--हाँ ! यह ( कुछ नहीं ) तो मेंने भी सुना था । 

हीरो--क्या तुम्हारे पास कुछ (बीच में ही बात बन्द कर देता है 
ओर सोचने लगता है | ) 

मेरी-कुछ क्या ? 

हीरो--अब ज़रूरत नहीं ! वक्त चला गया । 

जोन--( मेरी से ) क्या हमारे यहाँ नहीं हें ? 

मेरी--शनीचर को आउडेर दिया था, लेकिन अभी तक नहीं आया । 

हीरो--तुम यहीं ठहरो--यही सबसे अच्छा होगा । में क्षण-भर 

. में ही लोट आऊूगा । 


( *६७ ) 
जोन--हमें क्या करना है ? 
हीरो--सुने जाओ, केवल सुनते रहो ओर बस । 
जान--( उत्सुकता से ) अच्छा, अच्छा ! 
हीरो--में फ़ोरन ही वापिस आ जाऊँगा। 

[ ज्थों ही वह खिड़की की और मुड़ा दरवाज़ा खुलताः हे 
ओर नायिका? कमरे में आ जाती है| वे खड़े हुए एक दूसरे 
को देखते रहते हैं । | 

सायिका-हैं ! ( परन्तु सार-गर्भित शब्दों में ) 

हीरो -हैं ! ( और भी अधिक सारपूर्ण भाव से ) 

नायिका-प्रिये | प्राशधन ! 

हीरो--माई डियरः 'माई व्युटीफुल? ! 

[ वे मिलते हैं भौर प्रेम से लिपट जाते हैं । | 

जोन--( मेरी से ) शायद इसकी मेंगनी हो गई है । 

मेरी-मेरा ख्यांल है कि इनकी शादी हो चुकी है । 

जोन--वह पहले भी मिले हैं । 

हीरो--( एक क्षण-सर के लिए सिर उठाकर ) मेरी डोलोरस, प्यारी 
डोलोरस ! ( चह उसकी गर्दन काट लेता है [ प्यार में |) 

जोन--( मेरी से ) इसी तरह मिलने पर प्रणाम करते हैं. और 

:.. जाते समय विदा माँगते हैं । 

मेरी--( मस्ती से ) कितना सुन्दर है ? 

जीन--( अनसुना-सा ) क्या यह बात- है ? अगर मानो, वह कितनी 
भली लगती है 

सेरी-( सन्दिग्ध ) हाँ! लेकिन केसा भद्ठा तरीका है। -** 

जान-- क्रोध-पूर्ण ) मेरी, मेरी ! प्रिये मेरी ः 

नायिका--( हीरो से ) जल्दी करो, जल्दी ! फ़ोरन ही. चंले जाना 
चाहिए । 


( रशृष्ध ) 


हीरो--कभी नहीं ! और अब जब तुम्हें पा लिया । 

नायिका-हाँ, हाँ! वाबूजी ( पिता के लिए ) तुम्दारा पीछा 
कर रहे हैं और ज्ञषण॒-भर में 'डवल सीटरः में यहाँ आ 
पहुँचेंगे । 

हीरो--( पीज्ञा पढ़ गया ) तुम्हारे पिता ? 

नायिका--मैं तुम्हें चेतावनी देने थोड़ा पहिले चल पड़ी थी | वह 
उसके लिये ही यहाँ आये हैं । 

जोन--( मेरी से ) 'डसके लिए? ! किसके लिए ९ 

हीरो--( काँपते हुए ) वह ! उस ! उसके लिए ! ' 

नायिका--हाँ, निस्सन्देह ! 

जोन--( मेरी ले ) इन्कमटैक्स-कलक्टर | 

हीरो-राजा के हीरे के लिए । 

मेरी--कितना रहस्यपूरो और दिलिचस्प । 

नायिका--उन्हें विश्वास है. कि वह तुम्हारे पास ही है। उसे तुमसे 
छीनने का उन्होंने बीड़ा उठाया है । 

हीरो--कभी नहीं । 

जोन-- खूब ! शाबाश ! ( सिंगरेट-केस पेश करते हुए ) क्या आप-- 

[ परन्तु द्वीरो उसे क्रोध से फेक देता है | 

नायिका--अगर वह उनके पास एक बार आ गया, न मालूम वह 
क्या कर उठाएँगे। समाज के तीन प्रमुख नेता नष्ट हो 
जायँगे। दूसरी लड़ाई मैक्सिको में छिड़ जाती है। हीरे 
का मूल्य गिर जायगा। वादा करो कि उसे कभी न दोगे । 

हीरो--विश्वास करो । 

नायिका-काफ़ी देर हो गई। अब में जाती हूँ । यहाँ आकर 
मैंने पिताजी से विश्वासघात किया, लेकिन में तुमसे प्रेम 
करती हूँ। 


( २६९ ) 


जोन--( मेरी से ) सचमुच वह उसे चाहती हे। मेरा विचार 
पहिले से ही ऐसा था | 
मेरी--ओर वेचारी क्या करती ? 
हीरो--में तुम्दारी पूजा करता हूँ । 
जोन--वह भी उसकी पूजा फरती हे । ऐसा दिखाई पड़ता था । 
मेरी--मेरा अपना विचार है कि यह तरीका अच्छा नहीं। मुझे 
तो पसन्द नहीं । 
नायिका--नमस्ते ! (थे फिर लिपट जाते हैं । ) 
जोन--( ख़ासी देर बाद ) माफ़ कीजिए, श्रीमान्‌ ! अगर आपको 
... गाड़ी पक्रड़नी है--मेरा मतलब हो कि अगर आपके होने 
वाले ससुर की 'टू-सीटरः ठीक-ठीक है, तो कया आपको -- 
क्या-- 
हीरो--( नायिका को चोड़कर ) नमस्ते ! ( बढ उसको दरवाज़े तक 
छोड़ने के लिए जाता है, श्रन्तिम बार उसकी ओर प्रेम भरे नेत्नों 
से देखता है और उसको जाने देता है। ) . 
मेरी--( स्तः ) एक तरीके से तो ठीक है। लेकिन, में तो इस 
'फ्रैशनः को पसन्द नहीं करती । बिल्कुल भी नहीं । 
[ द्वीरो प्रेम के सघुर सपनों से लौट भ्राता है। और 
अपना कार्य प्रारम्भ करता है । ] 
हीरो--( तेजी से जोन से कहा ) तुम्हारे पास रिवाल्बर है ९ 
जोन-हाँ। 
हीरो--तों यहीं ठहरों ओर सुनो कान लगाकर । एक से अधिक 
मनुष्यों की जान इस पर निभेर है । 
जोन--कितने अधिक आदमियों की ? 
.  हीरो--यदि तुम' ज़रा-सा भी शोरगुल सुनो-- 
जोन-- उत्सुकता से ) अच्छा । 
हीरो-चुप ! 


हु 


(्‌ र्७ष्० ) 


[ बह जिड़कों करे निकट जाता है, एक क्षण भर वहाँ ठहर- 
कर कुछ सुनता रहता है श्रोर फिर भाग जाता हैं “' “मेरी श्रीर 
जोन ध्यांन से कान लगाये सुन रहे हैं। ] 


जोन--( एकदम घबरा कर ) चुप ! वह क्या है ? 
मेरी--प्रिय, क्या वात हे, कॉन था ? 
जोन--मुमे नहीं मालूम । 
मेरी--जवब तुम यह नहीं जानते कि क्‍या सुनने के लिए कान लगाए 
बेठे है, किसी आवाज़ को सुनने के लिए इन्तज़ार करना 
मू्खता है । 
जोन--चुप रहो । हमसे सुनने के लिए कहा था। हमें सुनना 
चाहिए। इसी पर एक से ज्यादा जानें निभर हैं । 
मेरी--ठीक, डियर । 
[थे सुनते रहते हैं। कुछ थककर मेरी रिवाल्वर की 
'ट्यूब' या 'बैलरः को देखने लगी कि शायद उसमें कोई 
अनोखी बात है । | 
जोॉन--( उसकी ओर देखकर ) ऐसा न करो । अपनी आर ही भरी 
हुई पिस्तोल को तानना खतरनाक है। परमात्मा न करे 
अगर कुछ हो गया तो तुम्हें यह कहने का समय न मिलेगा 
कि तुम्हारा यह मतलब नहीं था । 
मेरी--अच्छी बात है, जोन--जरा देखना ! 
[ दस्वाज्ञा फिर तेज़ी से खुलता है, और एक कुरूप व्यक्ति 
'फ़र! का कोट पहिने हुए कमरे में घुस आता है। उसे देखते 
ही हम समझ लेते हैं कि यह दुष्टात्मा है। बिना शब्द किये 
जोन और मेरी की ओर अपनी पीठ किये, वह दीवार के 
सहारे-सद्दारे खिड़की के पास पहुँच जाता है । ] 
न्‍्ु जोन-- कान में ) ससुर । 


( २७१ ) 


मेरी--क्या हम--( वह रिवाल्वर को दिखाती है । ) 
जोन-- शब्द से ) मेरा-मेरा विचार है-कि--- 
[ वह रुझता हुआ बन्दूक उठता है। ] 
मेरी--क्या पहिले तुम्हें न बोलना चाहिए ? 
जोन--( चद्द चेतावनी-स्वरूप गला सफ़ा करता है। ) 
[ दुष्ट मनुष्य खिड़की की ओर सरच्ता ही जा रहा है । ] 
जनाब आप ! 
मेरी--( नम्नता से ) क्या आपको कुछ' चाहिये--क्या कुछ ! 
[ दुष्ट खिड़की के निकट पहुँच जाता है ] 
जोन--जरा सुनिये, जनाव ! 
[ दुए खिड़की खोलता है और परदों के बीच में से 
बाहर निकल जाता है। ] 
मेरी-हैं ! बह तो भाग गया | 
जोन--यह बहुत बुरा चलन है । 
मेरी--क््या तुम्हारा विचार है क्रि वह फिर वापिस आयेगा ? 
जोीन--[ निश्चय रूप से ) में उसे कुत्ते की तरह गोली मार दंगा, 
अगर वह वापिस लेटा । (सत्र विरोध को हृटाते हुए ) 
कुत्ते की माँत मेरे हाथ से वह मरेगा। 
मेरी--हाँ, यही सबसे उत्तम है । 
जोन--देखो, वह फिर आ रहा है । 
[ ज्यों ही दरवाज़ा खुलता है वह अपना रिवाल्वर 
उठाता है। होशियारी से फिर दुष्ट श्रात्रा है, और दरवाज़े की 
ओर खिसकता है। ] 


भेरी---( कान में ) गेली चलाओ | 


जोन--( दक्का -बक्काःसा ) अर! यह तो वही आदमी जान पड़ता है | 
मेरी- हाँ, हां! 


( र०णर ) 


जोन-मेरा मतलब हे--यह उचित न होगा यदि--६ चेतावनी- 
स्वरूप खाँसता है ) माफ़ कीजियेगा, जनाब ! 
[ दुष्ट किर खिड़की के निकट पहुँच जाता है। ] 
मेरी--जल्दी करो । उसके जाने से पहले ही । 
जोन--( कॉपते हुए रिवाल्वर उठाता है) जनाब, मुझे छुछ कहना 
चाहिये। ( मेरी से ) सुनो, मेरा विचार है कि यह कोई 
ओर है । 
[ दुष्ट फिर खिड़की से अद्श्य हो जाता है। | 
मेरी --( दुःख से ) अरे चह तो चला गया। 
जोन--( इरादा करके ) यह कोई दूसरा था | उसके सेंछे नहीं थीं । 
मेरी--उसके मूंछेंथीं जोन। यह वही आदमी था, निर्सन्देह 
वही था। 
जोन--अरे, अगर मुझे यह ज़रा भी मालूम होता, अगर मुझे 
इसका यक्तीन होता तो में डसे कुत्ते की मौत मार देता 
गोली से । 
( नेषथ्य में )--बचाओ, बचाओ ; दौड़ो, दौड़ो । 
मेरी--जोन, सुनो । 
जोन--मैं सुन रहा हूँ । 
( नेपथ्य में ) आओ | 
मेरी-क्या हमें कुछ करना न चाहिए ९ 
जोन--हम 'कुछः कर रहे हैं। हम सुन रहे हैं। उसने हमें ऐसा 
करने को तो कहा ही था | 
( नेपथ्य में ) बचाओ ! 
जोन--( सुनता हुआ ) यह दूसरा मनुष्य है, जो पहले आया था । 
सेरी--देखने में सुन्दर | जोन, हमें 'कुछः कर्रना चाहिए । 
पैच--अगर उसने फिर आवाज़ दी मैं करूगा-अवश्य-कुछ 


हक 


( २७३ ) 
करूँगा । में कुछ कार्य-रूप में परिणत करूँगा। चाहे मुझे 
किसी को मारना ही पड़े । लेकिन में - 
( नेपथ्य में ) जल्दी, जल्दी । 

सेरी--देखो बहाँ ! 

जोन--शरे, क्या यह उसी की आवाज़ थी ! 

मेरी--( दरवाज़े की ओर जाकर ) हाँ, उसी की ही थी । ऐसा मालूम 
हुआ कि पासवाले कमर से ही आई हो। आश्रो देखें । 

जॉन--जरा ठहरो, ( वह पीछे फिर कर देखता है ) हमें शान्त रहना 
चाहिए। जल्दी न करनी चाहिए। थोड़ा इसे पकड़ता । 
( उसे श्रपना रिवाल्वर दे देता है । ) 

मेरी--( आश्रय से ) क्‍यों, क्‍या ? 

जोन-मैं अपना कोट उतार लूँगा। (बह श्रपना कोट धीरे से उत्तार 
लेता है) श्रव मैं देख लेगा। मुझे जज्दी शुस्सा नहीं 
आता, लेकित जब एक बार-- 

( नेपथ्य में )--बचाओं ! जल्दी । 

जोन-- (फिर विश्वसनीय टोन में ) अच्छा! भेरी, अच्छा ! 
( बहुत धीरे-धीरे अपनी बाँहें ऊपर चढ़ाता है) अपने घर के 
अन्दर इस प्रकार की घटना होते बहुत देर तक नहीं देख 
सकता। में ऐसा न होने देगा । ( संदिग्ध) मेरा ख्याल 
है मुझे अपनी जाकेट उतारने की ज़रूरत नहीं मेरी ! क्या 
तुम सहमत हो 

सेरी--( घेर्य खोकर ) नहीं, नहीं प्रिय, कभी नहीं। तुम इसमें बड़े 
ही भले लगते हो। 

जोन--( जोर से ) तो मुझे जरा तुम धह रिचाल्वर तो दो। (वह 


देती है ) में हाथ उठाने के लिये कहूँगा--बहुत जोर से-- 
हेण्ड्स अप्‌ इस प्रकार-- | 


( रण्छ ) 


ओर यदि वह अपने हाथों को ऊपर न उठयथेगा, 

एकबारगी और ज़ोर से पुकारूँगा | में उसे दिखला दूँगा 
कि मेरे साथ खिलवाड़ नहीं किया जा सकता है ओर ऐसा 
करने का क्या नतीजा हाता है। प्रिये ! क्या तुम तैयार हो ? 

मेरी- ( चाबसे ) हा ! 

जोन--अच्छा तो--( लेकिन तुरन्त ही रोशनी गरुज् हो जाती है | ) 

समेरी--ओफ़ ! 

जान--( चिड्चिड़ेपन से ) तुमने ऐसा क्यों किया जो ! 

मेरी-प्रिय ! मेंने थाड़े ही किया है । 

जीन-तब्र फिर किसने किया ? 

मेरी--मुर्मे मालूम नहीं। वे अभी-अभी गये है । 

जोन-तो कल, में कम्पनी को लिखूंगा ओर रिपोर्ट करूगा। 
कम्पनी को रोशनी के वारे में लिख भेजू गा । ओर सकान- 
मालिक से भी लोगों के मकान में आने-जाने ओर चीख | 
इन सबके बारे में । 

मरा--( भयभीत होकर ) ओफ़ ! 

जोन--चुप रहो | क्या है ? 

मेरी--में अपने बहुत पास कोई चीज़ अनुभव करती हूँ । 

जोन- मैं ही तो हूँ। 

मेरी--तुम नहीं । कोई ओर | ओफ़ ! उसने मुझे छू लिया । 

जोन--[ अंघकोर से ) वाध्तव में जनाब, मुर्मे कहना पड़ेगा कि-- 

भेरो-सुनो ! मुर्के अपने चारों ओर साँस लेने की आबाज़ सुनाई 
पड़ती है | - 

जोन--माफ़ कीजियेगा जनाब | क्या कृपया आप मेरी स्त्री के पास 
साँस लेना वन्द कर देंगे ? 

मरी-वहाँ | मुझे कुछ भी सुनाई नहीं पड़ता । 


६ २७७ ) 


जोन--( आश्षतुष्टि के भाव से ) देखा प्रिये। देखा, 'शक्तिः क्‍या 
नहीं कर सकती । में घर में ऐसी हरकत होते कभी नहीं 
देख सकता था । 
..[ रोशनी का प्रकाश । द्वीरो को इस प्रकार पकुद रक्खा 
है कि उसझी श्राँख ही आँख दिखाई पदती हैं। चष् कुर्सी से 
बाँध दिया गया है। ] 

मेरी--( पति के पास्त सिम्टकर ) ओफ जोन ! 

जोन--( थ्राकस्मिक श्रव्यावहारिक बहादुरी से ) हाथ उठाओं | ( वह 
रिवाल्वर के घोड़े को सामने करता हैं। ) 

मेरी-मूर्खता न करो | वह किस प्रकार छु'' 

जोन--अच्छा, में ता केबल अभ्यास कर रहा था। ( रिवास्वर वी 
धूलि को मुँह से उड़ाता है, श्रौर रोशनी के सामने करता हैं ) 
हाँ, कितना हल्का है । मुझे विश्वास है कि उससे में कुछ 
काम अवश्य लगा । 

मेरी--वेचारा कौन है यह ? 

[ द्वीरो अपने नेत्रों शरीर सिर को द्विज्ञाकर बोलने का- 

प्रयास्त करता है । ] 

जान-उसे कुछ दरकार है | शायद आज़ के अखबार । 
[ उसकी श्रोर जाने का-प्ता भाव प्रदर्शित करता है। ] 


सेरी-सुना ! ( हीरो अपने पेरों को पीटने का शब्द करने लगता है | )- 

जान-वह कुछ चेतावनी कर रहा है | झछ बताने की चेष्ठा कर 
रहा है । 

मेरी--बिन्दु और डैंश ! 

जोन--थही तो, मोरस कोड है। मेरा कोप वहाँ है ? ( वह तुरन्त 

_... ही कोष को ले श्राता हैं और उसके पृष्ठ पलटने लगता है। ) 

मेरी--जल्दी प्रिय ! 


ढ़ 


( २७६ ) 


जोन--( पढ़ते हुए ) लो . मिल - गया। मो्से का अर्थ है, ( १ ) 
सामुद्रिक घोड़ा ( हीरो की श्रोर इृष्टिपात कर ) नहीं, यह 
ग़लत है । यह उससे अच्छा है । ( ९) मोसे का 'अथ 
है टेलिग्राक पर काम करनेवालों का कीड | जैसे वह भेजता 
है एक सुन्दर मोसे अथवा कोड | 

मेरी--तो फिर उसका क्या अथ है ? 

जोन--कुछ नहीं | क्रेवल इतना ही है। हम 'मोसल” की तरक़ 
आते हैं-- उसका अथ है रोटी का ठुकड़ा। पूरा भोजन 
अथवा । 

मेरी--( आ्वेश में ) मेंह भर | उसका मतलब यही है। वह मुह में 
दूँसे हुए कपड़े को निकलवाना चाहता है। ( उसके पास 
जाती है ) ) 

जोन--तुम्हारी सूक बड़ी ही तेज़ है। मुझे तो कभी डसका 
विचार भी न होता । 

मेरी--( कपड़ा निकालकर ) लो यह तो वही सुन्दर मनुष्य है जो 
पहलेपहल यहाँ आया था । 

जोन--हों | वह कह गया था कि वापिस आरँगा | 

[ इससे पढहिले कि हीरो उनको धन्यवाद दे--यदि ऐसा 

करने की उसकी इच्छा होती --दुष्ट मलुष्प्र के साथ प्रतिनायक 
का प्रवेश | जोन और सेरी स्वभावतः पीछे हट जाते हैं ।] 


ग्तिनायक--( कथक्ष से ) नमस्ते ! 
जोन--( नम्नता से ) जनाब का क्या सतलब है ? 
[ प्रतिवायक जोन की ओर ऋर दृष्टि से देखता है ] प 
( घबराकर मेरी से ) प्रिये ! उनसे बात करों। बात 
करती है। 
पेरी--( डरकर बात करती है ) नमस्ते । 


( २७७ ) 


प्रतिनायक--तुम यहाँ शैतान के नाम पर कया कर रहे थे ! 

जोन--( मेरी से ) हम यहाँ कया कर रहे थे ! 

सेरी--( बढादुरी से ) यह हमारा मकान हू । 

प्रतिनायक--फिर चेठों। ( जोन नम्नता से बढ जाता हूँ। ) क्‍या यह 
तुम्हारी स्री है 

जोच--( परिचय देकर ) जी हों, ये---ये-मेरी स्त्री । 

प्रतितायक्र-- उनसे भी बैठने को कहो | 


जोन--( मेरी से ) वह तुम्हें भी बेठने को कहते हैं। ( घह् थे 
जाती है | ) 


प्रतितायक--अब ठीक है । (दुष्ट मनुष्य से ) उनकी बन्दुक 
छीन लो । 

दुष्ट मनुष्य--( बन्दूक लेकर ) क्या तुम उन्हें चंधवाना, उनका सह 
ठकदा देना आदि कया चाहते हो ९ 

प्रतिनायक--नहीं ! थे इस योग्य नहीं । 

जोत--( नम्नता-पूवेक ) धन्यवाद | 

प्रतितायक--अब कारेवाही शुरू करो। (हीरो से ) राजा का 
हीरा कहाँ है ९ 

हीरो--( छूता से ) में नहीं बताऊँगा। 

प्रतिनायक-क्या नहीं बताओंगे ? 

हीरो--नहीं | 

प्रतिनायक--यह बुरा है, (सोचकर ) क्या बिल्कुल मना करते हो ९ 

हीरो--हाँ, बिल्कुल ही मना । । 

प्रतिनायक--अच्छा । ( दुष्ट मनुष्य से ) क्ैदी को तकलीफ 
पहुँचाओ 

दुए मनुष्य--( प्रसन्नता से ) ठीक है, स्वीकार। ( अपने कोट के 


सामने टटोलकर, मेरी से कद्दता है ) क्‍या मुझे आप एक 
पिन उधार देंगी ? 


( रेष्८ट ) 


मेरी-भेरे पास न-.[ दूँढ़कर ) लो मिल गया । 

दुए मनुष्य--धन्यवाद ! ( बह क्रेदी की ओर ऋर भाव-भंगी से जाता 
है। ) 

प्रतिनायक--ज़रा ठहरो ! ( हीरो से ) मामला संगीन होने से 
पहले में तुम्हें एक मौका और देता हूँ। राजा का हीरा 
कहाँ है ? 

दुष्ट मनुष्य--स्त्रामी, क्‍या तुम्हारा मतलब राजा के हीरे से है ! 
है ना। 

प्रतिनायक--हाँ, यही । 

जोन--( सहायतार्थ ) तुमने कहा था कि राजा का हीरा। परन्तु 
वह हिरोइन कहाँ है ? 

अतिनायक-खामोश ! ( हीरो से ) मैं फिर पूछता हूँ। हीरा कहाँ 
है? आख़िर वह कहाँ है ? 

हीरो- में नहीं बताऊँगा । 

प्रतिनायक-स्मिथरस, अपना काम आरम्भ करो | 

दुए मनुष्य--तुमने यही तो माँगा था । 

| उसकें हाथ सें पिन चुभो कर ] 

हीरो--आ--आ ! 

मेरी-बेचारा ! . 

प्रतिनायक--खामोश ! कहाँ है---( हीरों सिर हिलाता है ) मिस्टर 
स्मिथरस, फिर चुमाओ। .. .. हा 

हीरो--नहीं, नहीं, मैं बताता हूँ । दया करो। 

जोन--(-क्रोध-पूर्ण ) ओफ़ ! , में बतलाता हूँ। 

दुप्ट-मनुष्य-- क्या में एक बार ओर आजमाऊ ? 

हीरो-नहीं। 


०दिंबहल 
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( ४२७६ ) 

जोन-( मेरी से ) मेरा ख्यांल है उसे थोड़ी देर और उठहरना 
चाहिये था। 

अतिनायक्र-बहुत अच्छा, तो फिर बताओ राजा का हीरा कहाँ है ? 

डीरो--वाटरलू स्टेशन के क्तोक-रूम में ! एक हेट-बाक्स में ! 

अतितायक्र- ( सन्देह से ) वाटरलू स्टेशन के क्लोक-रूम में ! 
क्या कहा ! 

हीरो -हेट-बाक्स में | हाँ वहीं। अब मुझे छोड़ दो । 

अतिनायक--मु्भे केसे यक्रीन हो कि वहाँ है । 

डीरो-मैं क्या जानूँ ? 

प्रतिनायक--अच्छा ( अपने डथ उसकी श्रोर बढ़ाकर ) अच्छा 
तो भुर्के उसका टिकट दो। 

हीरो-मेरे पास नहीं हे । 

दुए्ट मनुष्य-तो फिर तुम्हारा यक्नीन क्‍या ? 

हीरो--नहीं, मेरे पास वाक़य नहीं है । 

जोन-मेरे विचार से यदि टिकट उसके पास होता तो बहू कभी थे 


कहता कि उसके पास नहीं है। तुम्हारा क्‍या ख्याल 


मेरी--नहीं ! मुर्के पूरा यक्रीन है वह फिर भी ऐसा न कहता। 
प्रतिनायक--चुप रहो, ( होरो से ) टिकट कहाँ है ? 
हौरो-पेडिड्नटन स्टेशन के क्तोक-रूस में । हेट-बाक्स में। 
तिनायक-उसी हैट-ब्राक्स मैं हैना 0? 


हीरो-नहीं | दूसरा वांटरल स्टेशन पर था। .  / 
प्रतितायक--तब पेडिड्डटन स्टेशन पर - रखे- हुए होट-वाक्स में 
टिकट कहाँ है ? 
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हीरो--चेयरिह्न ऋस के क्ोक-रूम में । एक हेट-बाक्स में |- 


॒ैँ 


( रे८० ) 


प्रतिनायक--( चिडचिढ़ाकर ) तो फिर तुम्हारे पास आखिर कितने 
हैेट-बाक्स हैं ९ 

हीरो--बहुत सारे | 

प्रतिनायक--ओ ! अब सीधे सतलब पर आना चाहिए । तुमने 
कहा कि राजा का हीरा पेकिद्नटन स्टेशन के क्लोंकरूम में 
रक्खे हुए हेट-चाक्स में है । 

हीरो--बाटरलू स्टेशन के । 

प्रतिनायक--वाटरलू ! ओर उस हेट-बाक्स का टिक्वट युस्टन 
स्टेशन के क्नोक-रूम में रक्खे हुए हेट-बाक्स में है ? 

हीरो--पैकिड्वटन | 

प्रतिनायक-पेकिड्टन । ओर उस हैट-बाक्स का टिकट रक्‍खा 
हुआ है किडःगस क्रास के क्तोक-रूम के हेट-बाक्स में । 

दुष्ट सनुष्य--युस्टन के । 

जोन--( अलुभव-प्राप्ति के हेठ ) सेण्टपेन क्रास पर । 

मेरी --अले कोठे 

प्रतिनायक--( क्रोध से > चुप रहो | इस टिकट का टिकट पैकिब्ज- 
दन के हेट-बाकस में उस हीरे के लिए जो हौट-बाक्स में 
रक्‍खा हुआ है वाट्र-पर । 

हीरो--वाटरलू । 

तिनायक--धन्यवाद ! यह टिक्रट है एक हैट-बाक्स में--- 

जोन--( इढ़ता-पूर्वक ) सेंट पेन क्रास | 

मेरी--( दृढ़ता-पूर्वक ) अल्स कोट | 

प्रतिनायक-चुप ! हैट-बाक्स में । किस स्टेशन के ? 

हीरो--चेयरिद्भः क्रास पर । 

प्रतिनायक्र--ठीक, बिल्कुल ठीक ( सफलता-पूरंक ) तो मुझे टिकट 
दे दो। 

हीरो--कौन-सा ? 


( २८१ ) 


प्रतिनायक--( श्रश्नसन्‍्नता का भाव दिखाकर ) ब्रह्दे जिसके विपय 
में हम बात कर रहे हें 

जोन--( सह्ायतार्थ ) सेंट पेस क्रॉस वाला । 

मेरी-अले काट वाला । 


प्रतिनायक--] गुस्से से ) क्या तुम खामोश नहीं होगे ? ( हीरे से ) 
सुनो ( धीरे से ओर ज्ञोः लगाऋा एक ही भावना की ओर 
ध्यानावस्थित होने का भाव दिखाकर ) मुभ्छे चेयरिड़ः क्रॉस के 
हैट-बाक्स का टिकट चाहिए जिसमें एक टिक्रट '"'के हैट- 
बावस का रक्खा हुआ है । 
[ जोन के द्वोंठ मेरी को सेंट पेन क्रॉस की सूचना देते हैं | 
भर मेरी के अले कोट को | उनकी ओर देखकर अतिनायक 
. बढ़ता से कदत। चलता है! ] 


पैकिड्वटन स्टेशन पर । ओर वहाँ वाटरलू वाले हैट- 

बाक्स का टिकट है जिसमें राजा का हीरा रक्‍्खा हुआ है ! 
हीरो--में नहीं समझा । कृपया फिर दुहराइएगा । 
प्रतिनायक--में फिर नहीं कहूँगा, ( तेज्ञी से ) मुझे टिक्रट दे दो। 
हीरे - ( शोक की सुद्दा से ) मेरे पास नहीं है | 
प्रतिनायक--( आश्चर्यान्वितत कानाफूसी से ) तुम्हारे पास नहीं है ! 
हीरो--नहीं । 
प्रतिनायक-- ( कई बार बोलने को व्यर्थ चेष्श करके ) कहाँ है ? 
हीरो--विक्टोरिया स्टेशन के क्लाक-रूम सें । 
प्रतिनायक--( अपने द्वोटों को मिक्ताकर, धीरे से ) हेट-बाक्स 

में नहीं ! 
हीरो-हाँ । 
प्रतिनायक--( निराश ड्ोकर ) ओर उप्तका टिकट ? 

१६ 


( रणर ) 


हीरो--युस्टन के क्तोक-रूम में । 

प्रतिनायक-( बिल्कुल दृताश द्वोकर ) हेट-त्राक्स में ? 

हीरो-हाँ। 

प्रतिनायक- कितनी देर तक यह ओर चलता रहेगा । 

हीरो--( प्रसन्‍नता से ) बहुत देर तक | 

प्रतिनायक्र--६ दुष्ट मनुष्य से ) लन्दन के कितने स्टेशन हैं ? 

जोन--एक तो सेंटपेनक्रॉस । 

मेरी--ओर दूसरा अलंकोट | 

दुष्ट सनुष्य--क़रीब-क़रोब बीस । 

प्रतिनॉयक--बीस ! ( द्वीरो से ) जब सब स्टेशन पर हो आए तो 
क्या करना चाहिए ? 

दुष्ट मनुष्य--श्रीमान ! आपको आज्ञा माननी ही पड़ेगी । 
( उलाहना देते हुए ) थोड़ा ही, ( डँगलियों से जतल्लाकर ) 
सिफ़े इतना । 

जोन--( मेरी से ) मेरा ख्याल हे इतने से कुछ बने-बिगड़ेगा नहीं । 
तुम्हारा क्या "** 

प्रतिनायक--( विजयी होकर ) मुझे सिल गया। 

[ वह थोड़ा शान से उठता है | प्रश्न हल ही गया। 

सब उसकी ओ्रोर देखते हैं । | 

जोन-क्या ? 

प्रतितायक--( प्रभाव से हीरो से ) कहीं पर-तकानुसार, कहीं पर 
एक अन्तिम हेट-वाक्स है । 

जोन-हाँ, बात तो सच हे । 

हीरो-हाँ।. 

दुष्ट मनुष्य--( सिर खुजाते हुए ) में सहसत नहीं। 


( शण३ ) 


हीरो--तो फिर उन सबका चक्कर लगाएँ । 

अतिनायकर--( विचार-पूवंक ) ओर चक्कर लगाता ही रहे ? 

हीरो--हाँ। इसी प्रकार । 

अतिनायक--( सिर पर हाथ रखकर ) यह भयानक है। में फिर 
विचार करू गा। उसको फिर तक़लीफ पहुँचाओ | इतने में 

सोचूँ। 

छुप्ट मनुष्य--( प्रसन्नता से ) अब ठीक है ।( चुद अपने शिकार की 
ओर बढ़ता है। ) 

हीरो--( बेचैनी से ) ज़रा इधर देखो । 

जोन--( मेरी से ) तो यह बिल्कुल भी ठीक नहीं । 

सेरी--( अ्रचानक ) मेरा पिन मुभे लौठा दो । 

श्रतिनायक--तब, वह हैट-बाक्स आखिर कहाँ है ? 

जोन-( प्रसन्‍तता से ) सेंटपैन क्रॉस । 

मेरी--अलेकोट । 

अतितायक्र--चुप रहो ! (हीरो से ) हेट-बाक्स आखिर कहाँ 
रक्खा है ! 

हीरो--चेयरिज्गञ क्रॉस के हैट-रूम में | 

अतिनायक्र-ठीक । तो फिर उछ्का टिकट मुझे दे दो । [ अपना 
हाथ बढ़ाता है | ) 

दु्ट--( डराते हुए ) निकाला | कहाँ है टिकट ९ 

हीरो--( शोक से सिर हिलाते हुए ) म॒झे नहीं मालूम । 

प्रतिनायक--( भावोद्वेक से कद्ाचित्‌ चुप ) क्‍या तुम्हारा मतलब हे 
बह खो गया है ९ है 

हीरो--( कान में, सिर छुकाकर ) मेरे से खो गया | 


( २८४ ) 


[ ज्ञोर से चिल्लाकर प्रतिनायक दुष्ट मनुष्य की गोद में 
गिर जाता है | स्वभावत्ः मेरी और जोन एक दूसरे से लिपट 
जातें हैं, सुबकियाँ भर कद्दते हुए कि उससे टिकट खो गया। 
नायिका का प्रवेश कहते हुए 'श्रिय, तुमने खो दिया ?? और वह 
हीरो के गले में बाँह डाल देती है | हैदवाला मनुष्य हो स्थिर 
रहता है । धीरे से वह भी अपने सुख से सिगार हटाता है और 


कहता है। ] 
हैटवाला--हाँ*' “**** सब ठीक है” “थोड़ी ही कमी बाक़ी 
हे *०००००००० कल फिर ग्यारह बजे कार्य शुरू होगा न्न्न्न्न्न्न्न 


दूसरा ध्प्रंक्‌'"" ७०००७ ०७ 
[ भ्रौर इस प्रकार रिदर्सल चलता रहता है ] 


जान ड्ड्टडवाटर (सका पंप: शे००) 


[ मि० जान ढ्विल्लबाटर अंग्रेज़ी सादित्य के लब्धप्रतिष्ठ कवि और 
नाटककार थे । उन्होंने युवावस्था में ही आश्चर्य -जनक सफलता प्राप्त कर 
ली थी। प्रत्येक मनुप्प उनके 'श्रत्राहम लिक्न', 'ओलिवर क्रामबल', 
श्रीर 'रावर्ट ई० ली! नामक नाटकों से भली भाँति परिचित हैं। 
छाएपांगह्ञा॥0  ह९०७४४07ए 02678 की स्थापना में उनका 
विशेष हाथ था। उन्होंने अँग्रेत्ी नाटक-साहित्य का ऐतिहासिक नाटक 
आधुनिक प्रणाली में लिखकर चिशेष उपकार किया। यद्यपि उनके 
'मेरी सहुयटे' नामक नाटक को हम पूर्ण रूप से ऐतिहासिक की श्रेणी में 
नहीं रख सकते । 

उनके ही अतुकान्त छुन्द में लिखे गए '%ऋ ८ (0: # 'पाहं 0 
(४७ ए५०[४० श/४/१, का यहाँ एक स्वच्चुन्द भचुवाद दिया गया है । 
अनुवाद नहीं वरन यह तो उसके सिफ़े कधानक पर श्राधारित 
लेखक की सफल रचना है। हिन्दी-साहित्य में 0969007 की 
प्रणाली का यह द्योत्क है। इसके पढ़ने में मोलिक रचना का-सा मजा 
थ्राता है। श्रद्गवादक अथवा 208068/ को डिल्लवाटर के नाटक से 
प्रेरणा अवश्य मिली है। वरन्‌ कथानक के साथ-साथ नामकरण आदि 
सभी कुछ भारतीय है । अतुकान्त के स्थान पर गद्य का प्रयोग है । इसके 
पात्र बलवान्‌ श्रोर आदशवादी हैं | पर्दा गिरने से पूर्व लड़ाई की 
अनावश्यकता सभी स्वीकार करते हैं। भाग्य की वक्र कुटिल श्कुटि का 
इसमें समावेश है। पाठकों का ध्याव और रुचि पढ़ते समय लड़नेवाली 
किसी एक पार्टी का अवश्य हो जाता है। नाटक का चौथा दृश्य नाव्य 
चच्चों से सन्निहित है। लेखक ने व्योरेवार विस्तृत वर्णन न कर केवल 
संक्षेप में ही सूचना दी है। 3ते॥्07 सफल और मसोस्जक चल 


पड़ा दे । 


कलिंग युद्ध की एक रात 


[ लेखक--श्रीयुत दुर्गादास भास्कर, एम० ए०, एल-एल० बी० | 


पहला दृश्य 


[कलिंग युद्ध के अन्तिम दिनों में चक्रवर्ती सम्राद अशोक की 
सेनाएँ कलिंग की राजधानी स्वर्णुपुर को घेरे हुए है। वसनन्‍्त ऋतु की 
तारों भरी रात है | सम्राद्‌ की सेना के दो सिपाही थुद्धजित्‌ और वस॑न्त- 
कुमार एक तस्बू में बैठे हें। वसन्तकुमार दिये की रोशनी में एक पुस्तक 
पढ़ रहा है । युद्धजित्‌ रात के सन्नाटे में आकाश में टिमटिसाते हुए तारों 
को देख रहा है। तरबू के पीछे एक रक्षक टहल रहा है ! |] 


युद्धजितू--आज मुझे अपनी जन्म-भूमि की याद फिर तड़फा रही 
है। तारों के मध्यम प्रकाश में ये सफ़ेद-सफ़ेद तम्बू कैसे 
भले मालूम देते हैं, ठीक उसी तरह जैसे चसनन्‍्त ऋतु 
की छिटकी हुईं चाँदनी में नहाते हुए हमारे उपवनों के 
पेड़। इस समय हवा के मधुर मोंके मेरे घरवालों को 
थपकियाँ देकर मीठी नींद सुला रहे होंगे | हाँ, शायद 
वह मेरी याद में अभी जाग रही हो ओर इस भयंकर 
युद्ध से जहाँ क्र मृत्यु हर समय घात लगाये बैठी है. 
मेरे बच निकलने की सम्भावना पर विचार कर 
रही हो | 
मेरी प्यारी जन्मभूमि जहाँ भीनी-भीनी सुगन्धि 
हवाओं के कन्धों पर लदी रहती है, प्रकृति ने जहाँ 
अपनी निधि को लुटा दिया है, जहाँ फलों से लदे वृत्त 


( र८प७ ) 


खड़े हैं, अनन्त का गीत गानेवाले सुन्दर मरने, हरी-भरी 
घाटियाँ, हिमालय की गगनचुम्बी चोटियाँ, यह सब 
मेरे लिये स्वप्त हो गये हैं। आह । मेरे प्यारे देश 
भूस्वगे "कश्मीर वहाँ के काँटों की याद भी मुझे 
तड़फा देती है । शायद मेरे बचपन के नवयुवक साथी 
इस समय अपने घरों में अनाज के ढेर लगा रहे 
होंगे“. इन दिलों वहाँ कितने ही फल्ल पके होंगे। 
पर मेरे भाग्य में वह सब चीज़ें कहाँ ? अपने देश की 
सुरम्य भूमि को छोड़कर में अपने जीवन के दिन इस 
सूखे वंजर मेदान में गुज़ार रहा हूँ । यह सब क्‍यों 
हिन्दू-कुलपति महाराज कलिंग के दरवार में कुछ बोद् 
भिज्ुओं का अपमान हुआ था, इसलिये कलिंग अधि- 
पति को सम्राट अशोक की अधीनता स्वीकार करनी 
होगी । उनके अपमान के प्रतिशोध के लिए। मेरे 
ईश्वर ! अपने प्यार देश को छोड़े हुए मुझे एक साल 
हो रहा है ।'* “लेकिन नहीं। इन बातों से क्‍या? 
तक़दीर में यही लिखा होगा। वसनन्‍्तकुमार, सुन्दर 
चीजों के विचार-मात्र से ही हृदय में कसक-सी क्‍यों 
उठने लगती है 


वसन्तकुमार--इसलिए कि सुन्दरता लोकपूजित होने पर भी स्थिर 
नहीं है | बह समय के बहाच में बहती चली जाती है । 
कोई चीज़ उसके प्रवाह को रोक नहीं सकती । हमारी 
सष्टि की यही एक करुण कहानी है | 


युद्धजितू--इस युद्ध के खूनी पंजों में फँसे हुए हमें कितना समय 
बीत चुका है ? जन्मभूमि की किसी अदना बस्ती की 
कोई गली भी याद आ जाती है तो हृदय में एक हुक-सी 


( श्ष्८ ) 


उठती है । वसनन्‍्तकुमार, दिन-राव हम अपने विपक्षियों 
के खन से होली खेलते हैं, परन्तु हमारी नसों में बहने 

वाले एक बिन्दु लहू में भी इन स्वर्णंपुर-निवासियों के 
विरुद्ध जिनके ,खून से हमारे हाथ आठों पहर रंगे रहते 
हैं, ज़रा भी बेर-भाव नहीं है। तुम्हें इस पर कभी 
हेरानी नहीं हुई ? 


बसन्तकुमार- हैरानी ! मुझे तो कोई हैरानी नहीं होती। जो 


विनाशकारी मृत्यु के साथ रहकर आठों पहर उसके 
रोरव ताण्डव का तमाशा देख रहा हो, जो अपने बिप- 
ज्षियों पर किये गये एक-एक बार के वेदनामय अन्त को 
दिल में लिए फिरता हों, बताओ उसके खून में वेरभाव 
केसे रह सकता है? और फिर हम मुर्दों से बेरभाव भला 
क्योंकर कर सकते हैं ? युद्धजित्‌ ! जहाँ मोत विनाश का 
भयानक खेल खेल रही हो, जैसा कि आजकल यहाँ, 
तो समझ लो कि वहाँ “तुम” ओर “मैं? हमारे शत्रु 
ओर हमारे साथी ( पहरेदार गुज्ञरता है ) मुर्दों की तरह 
ही हैं, जिनकी आत्माएँ किसी दूसरे रहस्यमय संसार 
के छोर पर विचर रही हों। युद्धजित्‌ ! अब हमारी 
चह अवस्था कहाँ है, जो हमारे दिलों की गहराइयों में 
शब्ुता, द्वेप-भाव, घृणा या इस प्रकार के दूसरे विकारों 
का प्रवेश हो सक्रे'***** 


हम उस अवस्था को पार कर चुके हैं | संसार 
के ये राजमुकुटबारी एक दूसरे से घृणा कर सकते हैं 
या धर्म के ठेकेदार नंगे सिरवाले ये भिछ्ु जिनका 
अभिमान इन मुकुटधायी राजाओं से भी बढ़कर है 
ओर जो शायद यह सममभते हैं. कि मनुष्यों की परस्पर 


( रुपल ) 


सहानुभूति उन्हें उनके उच्च-पद से डिगा देगी वे एक 
दूसरे के विरुद्ध ज़हर उगल सकते हैं या इंश्वर के 
प्रतिनिधि ये भूदेव एक दुसरे के विरुद्ध घुणा का प्रचार 
कर सकते हैं । शत्रुता और वेरभाव को अपने दिलों में 
चही स्थान दे सकते हैं | हम तो केवल इसीलिए हैं कि 
इन मुकुटधारियों और धर्स के ठेकेदारों की कूर इच्छाओं 
के इशार पर मरें या दूसरों को मारें। 

थुद्धजितू--यह तो नहीं कि समय गुज़रने के साथ हमारा उत्साह 
ठंडा पड़ गया है या यह कि दिल अपने करतव्य-परायणश 
के धर्म से उताने लग गया हो! नहीं, हशिज्ञ नहीं । 
मैं इस समय भी चक्रवर्ती प्रियदर्शी सम्राट अशोक के 
लिए अपने आ्राण न्‍्योद्वावर कर सकता हूँ। मृत्यु का 
समय तो नियत हो चुका है, चाहे वह घड़ी आज, 
इस रात को अभी आ जाय | पर आह ! इस बात को 
में केसे भूल जाऊँ कि यह मेरा कौमाय॑ जिसमें जीवन 
की उमंगें भरी हैं, जो सैकड़ों महत्त्वाकांक्ताओं को दिल 
में लिये है, जो गृहस्थ जीवन के सुखी बहाव में बहना 
चाहता है, जिसमें प्रेम की हिलोरें लेने की उत्कट 
आकांक्षा है, जो अमर यश का भूखा है, बताओ 
कुमारावस्था की इन उमंगों, आक्रां्षाओं और उसके 
सुख-स्वप्तों को भूलकर मीत के भयानक विचारों को 
जिन्हें कोमार्य के संसार से दूर रहता चाहिये, भरी 
जवानी में में अपने दिल में कैसे स्थान दूँ? और 
फिर मृत्यु के रहस्य को सममने के लिए भी तो आयु 
की प्रोढ़ता चाहिये। 


पर इस बर्बेरता के राज्य में हमारे सामने उस 


( २६० ) 


नग्न नृत्य दिन-रात कराया जा रहा है । बसन्तकुमार, 
में अपने जीवन के पहले ढंग को तिलाझलि दे चुका 
हूँ। वे रंगीन स्वप्व ओर महत्त्वाकांक्षाएँ विस्छ्ृति के. 
गढ़े में चली गई हैं; पर मुझे अपनी जन्मभूमि की 
याद नहीं भूलती । मेरी बस्ती के फलों से लदे हुए पेड़ 
निमल जल की बहती हुई नदियाँ, भरनों के आहाद- 
कारी गीत, हरी-भरी धाटियाँ और विशाल .प्रबंत-शिखरों 
का चित्र सेरी आँखों के सामने खिंचा रहता है। साँस 
को घर लोटते हुए ढोरों के गले की घंटियों की मीठी 
आवाज अब भी भेरे कानों में सुनाई दे रही है । तुम्हीं 
बताओ, इन्हें में दिल से केसे निकाल पू । 


वसन्तकुमार--युद्धजित्‌, तुम ठीक कहते हो । जन्मभूमि की छोटी- 
छोटी प्यारी चीज़ों की मधुर स्मृति से दिल अधीर 
होने लगता है। पाटलिपुत्र में ठीक मेरा घर पतित- 
पावनी गंगा के किनारे हे, जहाँ गंगाजल के करों से 
लदे हुए हवा के भोंके मेरे हर वक्त के साथी थे। दिन 
भर में मॉकियों के माल से लदी हुई किश्तियों को खेते 
हुए देखता था। उनकी सुरीली तानें अब भी मेरे कानों 
में गूंज रही है। वहीं मेंने अपनी कुछ चुनी हुईं कवि- 
ताएँ लिखी थीं। 


युद्धजितू--तुम्हारी सुन्दर कवित्ताओं न गंगा के किनारे पर जन्म 
लिया है। वहाँ काश्मीर में में भी मनोहर स्वप्नों के. 
संसार में रहा करता था। पर मेरे स्त्रप्न तुम्हारी 
कविताओं का रूप घारण न कर सके मेरा स्व॒णु-स्वप्न 
एक आदर्श समाज्ञ की सृष्टि करना चाहता था। में 
एक ऐसी संस्कृति और नीति को जन्म देना चाहता था 


( २६१ ) 


ज़ो इस संसार के इतिहास में एक नई चीज़ होती | 
में इस पृथ्वी को स्वगे बनाना चाहता था,.जहाँ हर एक 
- प्राणी स्वतन्त्र हों। में भॉपड़ियों में भी राजमहलों का 
सा सुख लाना चाहता था। अनीति से दबे हुए हर 
प्राणी की आत्मा में में एक नया जीवन फूंक देता और 
उन्हें अटल विश्वास दिला देता कि अपनी तकदीर के 
मालिक वे स्वयं हैं। परन्तु युद्धभूमि की इस उड़ती 
हुई धूल से मेरे वे स्वर्ा-स्वप्न धुघले पढ़ गए हैं। 
अच यदि मेर दिल में कोई इच्छा होती है वो रात को 
सोने की | ईश्वर से मेरी एक यही प्रार्थना होती है-- 
बह मेरी भुजाओं में विपक्षियों का सामना करने की 
शक्ति दे या उनकी ,खूनी तलवार से बचने के लिये 
सतक आँखें। हाँ, तुम्हारं उन गीतों का अब क्‍या 
हाल है ९ 
वसन्तकुमार--वे बहुत दिनों से मेरे हृदय में सोए पड़े हैं | शायद्‌ 
अचसर मिलने पर' वे फिर हरे हो जाये। 
युद्धजितू--ओर इधर मौत हर वक्त, घात लगाये बैठी है । तुम्हारे 
हृदय के वे गीत जो मविष्य में मानव-समाज की 
प्रसन्नता के उद्गम हो सकते थे, शायद वे छुम्हारी 
जबान पर आने से पहले ही तुम्हारे साथ ही इस 
मिट्टी में मिल जायँ और उनके स्थान पर सम्राट 
अशोक के.इस भयानक युद्ध और बौद्ध भिछुओं के 
लोमहपण प्रतिशोध की कहानी रह जाय। परन्तु इन 
दुःखद विचारों सें पड़े रहने से क्‍या लाभ ? ये विचार 
किसी विगत जीवन की भूली हुईं स्मृतियों की तरह 
लौट-लौटकर प्रेतात्माओं की तरह आुझे मेरे कत्तव्य से. 


॥। 


( रूूर२ ) 


विमुख कर रहे हैं। समय हो गया है कि में रवर्णपुर 
की-प्राचीर पर किसी अभोग विपक्षी के शिकार के लिए 
पहुंचू । एक स्थान पर जहाँ मैंने तुम्हें एक टूटा हुआ 
पत्थर दिखाया था, कई रातों के लगातार परिश्रम से 
एक सूराख बनाकर पाँव रखने के लिये जगह 

बना ली है उसमें पेर रखकर प्राचीर की छत पर 
चढ़ने में कोई कठिनाई नहीं होगी | वसन्तकुमार, आँधेरे 
में किसी पर एकाएक वार करके उसकी जान लेना भी 
एक खेल है । उसके घावों से बहता हुआ गमं-गर्म ,खून 
अभी बन्द होने भी नहीं पाता कि उसका शरीर मांस 
के लोथड़े की तरह ज़मीन पर गिर पड़त्ता है। ओर 
उसके सगे-सम्बन्धी उसके शोक में उसी तरह ठु/ख से 
विलखते हैं. जिस तरह मेरे मरने पर मेरे शोक-संतप्त 
आत्मज करुण-कऋन्‍्दन करेंगे | वसन्तकुमार, अब मुझे 
इन बातों से घिन होने लगी है । परन्तु अब तुम्हें सो 
जाना चाहिये। रात बहुत बीत चुकी है । ओर सबेरे 
तुम्हारा पहरा है । 
[ श्रपने दृथियार सेभालकर एक कम्बल श्रोढ़ता है ] 
यह तुम क्‍या पढ़ रहे हो ? 

चसन्तकुमार--छुछ गीत है जो मेरे देश के एक सुकवि ने रचे थे । 
इन गीतों में स्वदेश के गगनचुम्वी प्वेतों, विशाल 
नदियों, सुविस्तृत मैदानों और वनों में कल्लोल करने- 
वाले पत्तियों के कलरच का वर्णन है। यदि समय ने 
साथ दिया तो में भी ऐसे ही अमरगीत बनाया 
करूँगा । 


चुद्धजितु--ठीक है । तुम ऐसे ही गीत बनाया करोगे । ( सुराह्ी से 


( २६३ ) 


थोढ़ा पानी उँडेलऋर पीता है ) हाँ, यदि मुझे लौटने में 
देर हो जाय तो दिया घुकाकर सो जाना। लो में 
चला । / 
वसनन्‍्तकुमार - जाओ, इश्वर तुम्हारा सहायक हो । 
युद्धजितु-ओर नोकर से कहना, थोड़ा पानी भर रकखे, जब में 
' लौह गा तो मेरे हाथ किसी के खून से रंगे होंगे । 
(रात के निषिढ़ अन्धकार को एक बार देखता है 
भर फिर बादर निकल जाता है ] 
वसन्तकुमार कोई गीत गुनगुनाता है । 
[ पर्दा गिरता है ] 


दूसरा दृश्य 


कलिंग की शजधानी स्वणुपुर के प्राचीर का एक बुजे। 

[ सुदक, एक नवयुवक सिपाही मैदान में--जहाँ 
सम्राट्‌ अशोक के श्रसंख्य सैनिक तस्वुओं में पढ़े हैं, नज़र 
दौड़ाता है। वीरसेन उसका एक और समवयस्क साथी 
रीहु की खाल श्रोढ़े उसी की श्रोर आ रहा है। एक कोने में 
दीवट पर एक दिया जल रहा है | ] 


वीरसेन--तुम्हारा पहरा कब खत्म होता है. ? 
सुदक्त--एक घड़ी तक, जब रात आधी बीत जायेगी । 
बीरसेन--नीचे मैदान में मगध सेना के विस्तृत डेरों में कैसी 
खामोशी छाई हुई है ? में रात के ऑँधेरे में परछाई' की 
तरह इनके बीच में जाकर अपनी जन्मभूमि के एक शत्रु 
की जीवन-लीला समाप्त कर परछाई' की तरह चुपचाप 
बापिस लौट आऊँगा। सुदक्त, इस छोटी आयु में 
. ऐसे खूनी काम में यद्द निषुणता प्राप्त कर लेना केसी 


( रद ) 


के लिए में कमर बाँधकर चल निकलता हूँ, जिससे 
देश-सेवा का जो बीड़ा मैंने उठाया है उस पर हफ़े न 
आए। यह देश-सेवा की धुन भी दिमाग्न में लगे हुए 
कीड़े की तरह है जो हमारे अन्दर एक पागलपन-सा 
पैदा करता रहता है । 


खुदक्ष-कोन है ? 

एक आवाज़--स्वणपुर का दुर्जेय खड्ढड। मगध की मौत का 
सन्देश ! 

चले जाओ कहकर सुदक्ष बोला-बीरसेन, 

उधर नीचे देखो, केसा सन्नाटा छाया हुआ है, 
आकाश में तारे किस तरह जगमगा रहे है। भाई, 
सावधान रहना। सुभे इन तारों के प्रकाश से डर 
मालूम देता है। मेरे कितने ही साथी मुमसे बिछुड़ 
चुके हैं और इनके चले जाने पर मुझे अपने बचे हुए 
साथियों से कुछ मोह-सा हो गया है। ईश्वर तुम्हारी 
रक्षा करे। मुझे कुछ ऐसा बहम-सा हो गया है कि 
ये टिमटिमाते हुए तारे तुम्हारे विरुद्ध कोई कुचक्र रचने 
के लिए कहीं आज ही रात को न चुन लें। मित्र, 
सावधान रहना ! 

वीरप्तेन--मैं सगध के इन डेरं से भज्ञी प्रकार परिचित हूँ ओर 
पहरेदारों की आँखों में धूल मोंकता हुआ अपने शिकार 

के लिये परछाई की तरह फिरता रहता हूँ । बिचार 
करो, पूरे एक सो बार में ऐसा खेल खेल चुका हूँ। 

सुदक्च-फिर भी में चाहता हूँ--आह कितना चाहता हूँ--आज 
तुम्दार साथ रहकर किसी खतरे में तुम्हारा द्वाथ 
चेटा सके । 
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बीरसेने--नहों, नहीं, इन बहमों में न पड़ों । इसमें केवल साहस 
का ही कास नहीं है। और अभी तो तुम्होंरी छेनियों 
को उन दिव्य मूत्तियों में जान डालनो है. जिनसे हमारी 
रालधांनी का सिर ऊँचा होनेवाला है । 


सुदत्त --ओर तुम्हारे वे स्वप्व जिनसे तुम देश में एक नई राज- 
व्यवस्था की नींव डालना चाहते हो, जिसमें इमारे 

शासक राजसत्ता' का ठीक प्रयोग करें, जिसमें वह 

सच्चा अभिमान और स्वार्थपरायणता के लिये प्रजाओं 

को उत्पीडित करने की अपेक्षा उनकी सेवा करता 

४ श्रपना धर्म समझें | क्या जाने किसी समय अपने इन 
स्वर्गीय स्वप्नों को काये रूप में परिणत करने का 

हमें अवसर प्राप्त हो जाय। हो, आज ठुछ्त कितनी देर 


में लोटोगे ? ' 


चीरसेन--तुम्हारा पहरा खत्म होने से पहले ही लोट आऊँगा। 
जब में इसी स्थान पर वापिस आकर (सीटी बनाता है ) 
इस तरह सीटी बजाऊँ तब तुम यह रस्सा नीचे लटका 
देना । ( प्राचीर पर से 'लटकते हुए रस्से से नीचे उतरता 
है। ) मेरे लोटने तक भगवान्‌ तुम्हारी रक्षा करे। 

सुदक्च--सावधान रहना । ईश्वर तुम्हारा सहायक हो । 


[ वीरसेन नीचे ज़मीन पर कूद पढ़ता है। सुदत्त 
रस्सा ऊपर खींच लेता है | ] 


कुछ समस्॒य तक निस्तव्धता छाई रहती हे। 
सुदत्त इधर-उधर प्राचीर पर टहलता है। यह सगध 
ओर कलिंग? हिन्दू ओर बोद्ध ? इनका भंगड़ा ही 
क्या है? अब जब हम यहाँ सबके सर पर मौत 


( रहद ) 


मँडरा रही है, उस समय भी इन भेद-भावों को भुलाने 
में हम असमर्थ हैं। वसन्‍त ऋतु की इन खिली हुई 
कल्ियों के फूल बनने में शायद कोई सन्देह नहीं हो, 
परन्तु इस मेरी जवानी . में हम यहाँ मृत्यु की लपेट से 
एक क्षण भर भी सुरक्षित रह सकेंगे, यह कोई भी नहीं 
कह सकता। जहाँ चारों ओर मृत्यु मुँह बाये घूमती 
रहती है वहाँ जीवन का क्या भरोसा ? (प्राचीर पर 
किसी का हाथ सहारे के लिए टटोलता दिखाई देता है। » 
युद्धजित्‌ इधर-डधर सावधानी से देखकर सुदक्ष के 
पीले जाकर खड़ा हो जाता है, परन्तु उसे इसका पता 
नहीं चलता) वह उसी प्रकार अपनी घुन से गुन- 
गुनाता है । हमारे ऊपर कोई अदृश्य हाथ हर समय 
परछाँई की तरह पीछे-पीछे लगा रहता है ओर जब 
वह हाथ अनजान में किसी नवयुवक्र पर वार करता 
है ****( कोई आहट पाकर पीछे मुइ्ता है ) कौन है ! 

युद्धजितू--( उस पर एकाएक वार करता हुआ ) सम्राट्‌ अशोक का 
एक युद्ध-सेवक, स्वणंपुर-निवासियों का काल ! 

[ सुदच इस श्राधात को सहन नहीं कर सकता | 
युद्धजित्‌ उसके पेट में कयर भेंकि देता है, सुदत्त गिर कर 
पहीं ठंडा पढ़ जाता है । युद्धुलित्‌ कटार को बाहर निकालता 
है और अपने ग्रतिदवन्द्ी की लोथ देखकर कॉप उठता है | 
फिर इधर-उघर देखकर जहाँ से वह प्राचीर पर चढ़ा था, 
उसी स्थान में नीचे उतरता है। | 


[ पर्दा गिरता है ] 





( २६६ ) 
तीसरा दृश्य 


[ सम्राद्‌ श्रशोक की सेना के ठेरे। चसन्तकुमार 
पुस्तक पढ़ने में तत्लीन है। नौकर पानी भर कर लौट 
जाता है। ] 

[ पहरेदार गुज़रता है | 

कुछ समय तक निस्तव्धवा छाई रहती है।' 
वसन्‍्तकुमार पुस्तक का पन्ना उलटता है। तम्बू की 
आड़ में वीरसेन रीक्ष की खाल ओढ़े सतक होकर 
आगे बढ़ता है । ओर दबे पाँव तम्वू के अन्दर आकर 
बिना आहट किये अपनी कटार से वसनन्‍्तकुमार का 
हृदय विदीर्श कर देता है ओर उसके मृत शरीर को' 
उसकी शय्या पर लिटा देता हे । 


[ पहरेदार गुज़रता है ] 
बीरसेन साँस रोके वहाँ खड़ा रहता है और फिर 
चुपके से ज्ञिधर से आया था उधर ही लोट जाता है। 
कुछ समय गुजरता है | अंधेरे में युद्धजित्‌ आता हुआ 
दिखाई देता है। ( अ्रपना कस्बल उत्तार कर हाथ धोने 
लगता है। ) 
युद्धजितू--वसन्तकुमार, अभी तक तुम जाग रहे हो ? वे क्या 
ही अच्छे गीत होंगे जो एक सिपाही को इतनी शत 
तक सोने नहीं देते। वसनन्‍्तकुमार, वह भी कितना दढ्ढें- 
नाक समय था। उस बेचारे को एक शब्द भी कहने 
का अचसर न॒मिला । तारों के प्रकाश में प्राचीर पर 
इस तरह दहल रहा था मानों कोई प्रेमी छिटकी हुई 
चाँदनी में किसी खिले हुए उपवन में टहल रहा हो।. 


( ३०० ) 


शायद्‌ वह कोई गीत गुनगुना रहा था जब सत्य ने 
उसे अपनी गोद में ले लिया 

इस ठंडे पानी से मेरे चित्त को कुछ शान्ति 
मिली है। अब में निश्चिन्त होकर सोऊँगा । वसन्त- 
कुमार, नींद भी क्या प्यारी चीज़ है, जो सब चिन्ताओं 
को समेट लेती है ९ 

[ पहरेदार गुज्रता है | 

अब यह दिया बुझा देना चाहिये। मुझे अब 
इसकी कोई आवश्यकता नहीं है ओर तुम्हें अब सो 
जाना चाहिये । 

[ पहली बार वसनन्‍्तकुमार को देखता है| अरे तुम 
सो रहे हो ? कपड़े भी नहीं उतारे। यह तो ठीक नहों । 
दिया भी जलता ही छोड़ दिया । ] . 

( नज़दीक जाकर ) वसन्‍्त”'“'“'मेरे प्यारे मित्र । 
( पछाड़ खाकर गिरता है)" उफ़'' “मौत [४० 
बसनन्‍्त का यह अन्त !“यह इंश्वर का न्याय है-- 
मेरी करती का फल ! ओर वहाँ ? स्वणुंपुर के प्राचीर 


पर मेरा ही जैसा कोई अभागा आयगा और "*४" 
मेरे ईश्वर ** *** ( पहरेदार ग़ुज़रता है ) 
[ पदों गिरता है ॥ 
चौथा दृश्य 


( स्वर्णपुर के प्राचीर पर खुद का निर्जोच शारोर 
ठण्डा पढ़ा है।) छुछ देर वाद वीरसेन आकर सीटी 
बजाता है ****'* ज़रा रककर फिर सीटी बजाता है । 
चारों ओर निस्तव्धता का राज्य है । 

[ पद्ां गिरता है ] 





